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ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ

★

Διμηνιαία έκδοση τοΟ 
Συλλόγου Υπαλλήλων 
της Εθνικής Τράπεζας

★

Γραφεία:
Σοφοκλέους 15 & ΑΙόλου 

3ος δροφος
Τηλ. 3211.617 - 3218.963 

3247.761

★

Υπεύθυνος σύμφωνα μέ τό 
Νόμο:

Ιωάννα Ζερβάκη
Κρητών 8 — Περιστέρι

★

Συντάσσεται άπό 
Επιτροπή

★

’Υπεύθυνη άπό τό Δ.Σ.:
Σοφία Μπακανάκη

★

Δημοσιογραφική
έπιμέλεια:

Γιώργος Στάθης
Α. Μεταξα 12 - Έξάρχεια 

Τηλ. 3603.940

★

Υπεύθυνος Τυπογραφείου 
Άνδ. Μπακόπουλος 

Σαχτούρη 10, 5ος δροφος 
Τηλ. 3219.546

Μεταξύ μας...
— Ευχαριστούμε τούς συνάδελφους γιά τήν ύπο- 

δοχή πού έπκρύλαξαν στό 2ο τεύχος τού Περιοδικού. 
'Ανθρώπινη άδυναμία, θεμιτό ωστόσο, νά χαιρόμα
στε μέ τά καλά τους λόγια. Μέ τή σειρά μας, συγ
χαίρουμε κι έμείς τους συνάδελφους συνεργάτες 
τού τεύχους.

— Νά μήν γκρινιάζουμε όμως καί λίγο: Παρα- 
καλούμε καί πάλι τούς συνάδελφους νά μάς στέλ
νουν έγκαιρα τή συνεργασία τους, ώστε καί 
ή συντακτική έπιτροπή νά διευκολύνεται στό έργο 
της καί οί Ιδιοι νά μήν έχουν άδικα παράπονα.

— "Αλλη μιά παράκληση. 01 συνάδελφοι τής Ε
παρχίας έχουν —άκόμη— τήν ευκαιρία νά παρακο
λουθούν διάφορα έθιμα τής περιοχής τους. "Εθιμα 
πού, δυστυχώς, σιγά - σιγά άτονοΰν. "Ας μή χάνουν 
λοιπόν τήν εύκαιρία νά συλλέγουν στοιχεία γι' αυ
τά άλλά καί νά παίρνουν καί φωτογραφίες. Ή είκόνα 
«μιλάει» πιό άμεσα άπό τή λέξη, έτσι δέν είναι:

— Μέ τά άρθρα τους οί συνάδελφοι Τέτη Νάνου 
καί Νίκος Νέζης μάς μεταφέρουν σέ δύο διαφορετι
κούς κόσμους. Στόν κόσμο τής φύσης καί στόν κό
σμο τής τέχνης. Δυό κόσμοι άμορφοι καί άπαραίτη- 
τοι γιά τήν ψυχική καί σωματική μας ύγεία. Δυό κό
σμοι πού ώστόσο δέν τούς πλησιάζουμε καί πολύ συ
χνά. Άπό άδράνεια, άπό συνήθεια. Μάθαμε νά κα
θόμαστε μπροστά στήν τηλεόραση καί νά παρακο
λουθούμε σαφάρι στή μακρινή Αφρική καί ξεναγή
σεις σέ διάφορα μουσεία. Αύτά τά «ταξίδια» όμως, ό
σο ένδιαφέροντα καί έπιμορφωτικά κι άν είναι, δέν 
μπορούν, δέν πρέπει νά ύποκαθιστοϋν τήν πραγμα
τική έπαφή μας μέ τή φύση καί μέ τήν τέχνη.

Ή δικαιολογία συνήθως είναι ή έλλειψη χρό
νου. Οί οικογενειακές καί άλλες υποχρεώσεις μάς 
πνίγουν. Αύτές όμως δέ σταματούν ποτέ. "Αν κάνα
με μιά προσπάθεια νά τροποποιήσουμε τίς συνήθειές 
μας κάπως καί όχι μόνο νά μή χάνουμε άλλά νά δη
μιουργούμε εύκαιρίες γιά νά βρισκόμαστε μέσα στή 
φύση καί κοντά ατά έργα τέχνης, τότε είναι σίγου
ρο πώς θά γινόμαστε πιό «πλούσιοι». Κι έμείς καί τά 
παιδιά μας, πού έτσι θά μάς γνωρίσουν άλλά καί θά 
τά γνωρίσουμε κι έμείς καλλίτερα. Καί τελικά αύ- 
τή ή άλλαγή δέν είναι άκατό ρθωτη.

Απόδειξη οί συνάδελφοι πού έρχονται, μαζί μέ 
τά παιδιά τους, στίς έκδρομές τού Φυσιολατρικού 
Τμήματος. Ξεκίνησαν δειλά άπό τήν Πάρνηθα καί 
τώρα ζητούν όλο καί πιό ψηλές κορυφές νά «κατα
κτήσουν». 01 δουλειές τού Σαββάτου: "Ε, μεταφέρ
θηκαν οέ κάποια άλλη μέρα. Καί τό Σάββατο άπό μέ
ρα ρουτίνας έγινε μέρα χαράς καί συγκινήσεων 
στήν πάντα όμορφη καί πάντα διαφορετική φύση.

► ΣΥΝΕΧΕΙΑ ΣΤΗ 40 ΣΕΑ.



ΚΥΠΡΟΣ 74

Γράψει Α σδ. ΑΛΙΚΗ ΓΙΑΒΕΛΗ
Διεύθυνση

Οίικ. Μελετών καί Προγραμματισμού

Μπροστά μιά θάλασσα άπό αίμα 
αύτών πού πάλαιφαν μέ τή γροθιά 
γιά δυό φούχτες χρυσή άμμο.
Πάρα φωτιά, γύρω καπνός, 
ψηλά καπνάς, ν
κι ένα παιδί όλομόναχο 
κλαίει γιά μιά χαμένη μάνα.
Τά ίχνη άπ’ τά γυμνά του πόδια
πάνω στήν ίδια χρυσή γή
σβήστηκαν μέ τό πέρασμα ένός τάνκ.
Καί τό παιδί, άόρατο μές στόν καπνό,
ψάχνει ένα κομμάτι λεύτερου ήλιου
κι ένα άσπρο βότσαλο
γιά νά χαράζει μιά καινούρια μοίρα...



Oi αισθητικές τέχνες 
στόν 'Αρχαίο Κόσμο

«Ή ζωγραφική είναι μιά φουβή ποίηση. Ή ποίηση 
είναι ένα έργο τέχνης πού μιλά».

Σιμωνίδης δ Κεΐος

’Από τήν Αρχαϊκή Ακόμα έποχή, οί "Ελλη 
νες Εξέφραζαν τις σκέψεις καί τα συναισθή- 
ματά τους μέσα άπό τήν ποίησή. Οί ρίζες 
της ποίησης βρίσκονται πολύ πριν τόν "Ομη
ρο, στους Μυκηναϊκούς χρόνους, καί τά πρώ
τα άπτά δείγματα πού έχουμε είναι τά "Ομη
ρικά Επη, τό 700 π.χ. περίπου.

’Αργότερα, οί πνευματικές Ανησυχίες των 
'Αρχαίων 'Ελλήνων, βρήκαν διέξοδο στή γλυ

"Αρχαϊκός Ιππέας (560 π.Χ, περίπου)

Γράψει ή σΰ. TETH ΝΑΝΟΥ
Διεύθυνση Διεθνών Δραστηριοτήτων

πτική καί τή ζωγραφική, άλλά ό τρόπος της 
σκέψης τους καί η Αξιολόγηση των διαφόρων 
κοτταστάσεων δέν Επαψε νά Αντλεί στοιχεία 
Από τήν ποιητική τους κληρονομιά Καί τούς 
κανόνες πού τή διέπουν.

Οί γλύπτες καί οί ζωγράφοι, μπορούν νά 
θεωρηθούν δπως οί ποιητές, σάν τεχνουργοί 
μέ κύριο μέλημά τους τήν τελειοποίηση τής 
τέχνης τους. "Αν οί ποιητές έμπνέονταν κα
τευθείαν Από τίς Μούσες, οί τεχνουργοί εί
χαν Αφιερώσει τόν έαυτό τους στήν ύπηρε- 
σία τής θεάς ’Αθήνας, πού βρισκόταν πάντα 
στό πλάι τους καί τούς καθοδηγούσε στό δύ 
σκολο Εργο τους.

Τό Αντικείμενο τής δουλειάς των τεχνουρ- 
γών είχε πολλά κοινά σημεία" δταν ή ζωγρα
φική καί ή γλυπτική έντρυφοϋσαν ατό χώρο 
τοϋ ήρωϊκοΰ μύθου, παρουσίαζαν πολλές ό- 
μοιότητες μέ τήν έπική ποίηση καί τούς τρα
γικούς ποιητές. Οί γλύπτες έφτιαχναν τά μον 
τέλα τους, δίνοντας ’ιδιαίτερη Εμφαση στά 
πιό Αντιπροσωπευτικά τους χαρακτηριστικά, 
δπως βλέπουμε νά γίνεται στην κωμωδία καί 
τή λυρική ποίηση.

"Αν καί οί αισθητικές τέχνες, άπό τή φύ
ση τους, δέν μπορούν νά παραλληλισθοΰν μέ 
τήν Επεξεργασμένη τεχνική γλώσσα πού συ
ναντάμε πολύ -συχνά στήν ποίηση, καταφέρ
νουν ωστόσο νά μεταδώσουν στό θεατή την 
ίδια Εντύπωση Απομάκρυνσης, μέ τήν έσκεμ- 
μένη Αποφυγή στις Απεικονίσεις τους τοϋ πα
ράφορου ρεαλισμοϋ ή τοϋ μελοδραματικού 
υφους.

ΟΙ ζωγράφοι, άν καί Αντλούν τά θέματά 
τους Από τήν καθημερινή ζωή, δέν άρκουνται 
μόνο στή στατική Απεικόνιση τοϋ κόσμου 
πού τούς περιβάλλει. Προχωρούν πολύ πε
ρισσότερο στήν Αξιολόγηση των θεμάτων πού



αυτοί νομίζουν ιτιό σπουδαία, έκλέγοντάς τα 
πάντα Ανάλογα μέ τήν κρίση τους.

"Οταν, τόν 4ο π.Χ. αΙώνα, ό Πλάτων έπε- 
ξεργαζόταν τίς θεωρίες του γιά τήν τέχνη, 
κατόρθωσε νά τίς εφαρμόσει έξίσου στήν 
ποίηση, στή ζωγραφική καί τή γλυπτική, ά- 
ποδιειχνύοντας έμπρακτα τήν παραδοσιακή 
άντίληψη πώς οί αισθητικές τέχνες είναι στε 
νά συνδεδεμένες μεταξύ τους καί, συνεπώς, 
δλες οί κοινωνικές καί ήθικές προεικτάσεις 
τους πρέπει νά μελετηθούν άπό κοινοΰ.

Ή ζωγραφική καί ή γλυπτική, καθώς έπί 
σης καί ή άρχιτεικτονική, άναπτύχθηικαν με
τά τήν ποίηση κι έτσι δεν παρουσιάζουν τήν 
άρρηκτη συνέχεια μέ τό Μυκηναϊκό παρελ
θόν πού παρείχε τόσο πρόσφορο έδαφος γιά 
τήν' Ανάπτυξη τής έπικής ποίησης.

Οί τεχνουργοί, μόλις έξασφάλιζαν τά έρ- 
γαλεΐα πού ήταν άπαραίτητα γιά τή δουλειά 
τους, προχωρούσαν γρήγορα στήν έκτέλεση 
τού έργου τους, μιά καί το φυσικό περιβάλ
λον Αποτελούσε μιά άστείρευτη πηγή υλικών. 
Ό σκληρός Ασβεστόλιθος καί τό μάρμαρο, 
πού βρίσκονται σέ άφθονία στήν Ελληνική 
γη, Ικανοποιούσαν κάθε Ανάγκη γιά δημιουρ 
για τών χτιστών καί τών γλυπτών.

Τό φυσικό τοπίο, μέ τίς άπειρες διακυμάν
σεις του, πρόσφερε ένα πρώτης τάξεως σκη
νικό γιά έπιβλητικές δημιουργίες καί έμπνευ- 
σμένες συνθέσεις πού υψώνονταν στόν ουρα
νό, πάνω άπό Απόκρημνα βουνά — δπως ό 
ναός τού 'Απόλλωνα ατούς Δελφούς καί ό 
ναός τού Ποσειδώνα στό Σούνιο.

Τά χρώματα καί ή ύφή τών ύλιικών πού

χρησιμοποιούσαν γιά τίς χτιριακές συνθέσεις 
έχουν άμεση συγγένεια μέ τή γη πού τά φι
λοξενεί. Οί γυαλιστερές έπιφάνειες τού δου
λεμένου μάρμαρου συλλαμβάνουν τίς άκτίνες 
του δύοντος ήλιου καί χρωματίζονται άπό αύ- 
τές, ένώ, τίς σκοτεινές μέρες, τά μάρμαρα 
διατηρούν Αρκετή άπό τή λευκότητά τους Α
ψηφώντας τη μανία τών στοιχείων της φύοης. 
Στά γλυπτά παρατηρούμε τό ίδιο φαινόμενο 
— καθώς τά περισσότερα Αγάλματα ήταν το 
ποθετημένα στό ύπαιθρο F στόν έξωτερικά πε 
ρίβολο τών ναών, τραβούσαν έπάνω τους 
τίς άκτίνες τού ήλιου πού τά φώτιζαν, δια
γράφοντας τήν τελειότητα τών γραμμών 
τους.

*Η ζωγραφίκή, Αντίθετα, πού είναι μιά τέ
χνη Αποκλειστικά γιά κλειστούς χώρους, άρ
χισε μέ μιά περιορισμένη σειρά χρωμάτων, 
ίσως γιατί δέν είχαν Ανακαλυφθεί Ακόμα τά 
κατάλληλα υλικά, πού θά έδιναν μιά κάποια 
ποικιλία στις ζωγραφικές συνθέσεις.

Στή γλυπτική τά πέτρινα Αγάλματα ήταν 
συχνά ζωγραφισμένα μέ έντονους χρωματι
σμούς. Τό γεγονός αυτό συνετέλεσε στό νά 
πλησιάσουν οί δύο αυτές τέχνες ή μία τήν 
άλλη.

"Αν καί ή Ελληνική τέχνη έχει πολλά μυ
θικά καί θρυλικά στοιχεία, έντούτοις δέν 
μπορεί νά χαρακτηρισθεΐ σάίν κατ' έξοχήν φι
λολογική. Τα θέματά της δέ βασίζονται σέ 
ποιητικές παραλλαγές Αλλά έχουν μία Ανε
ξάρτητη δντότητα καί τά άοσμα ατά όποια

► ΣΥΡΕΧΕΙΑ ΣΤΗ 44 ΣΕΛΙΔΑ

Ό θνήσκων πολεμιστής (Αίγινα)



Γνωριμία μέ τά 
ελληνικά βουνά

Γράψει ό σδ. ΝΙΚΟΣ ΝΕΖΗΣ
Διεύθυνση ’Οργάνωσης

Μετά άπό τή δημιουργία Φυσιολατρικού Τμή- 
hoctoc απ’ τό ΣΥΕΤΕ καί τό ενδιαφέρον πού έδει
ξαν αρκετοί συνάδελφοι, μέ τή συμμετοχή τους 
στίς αναβάσεις πού έγιναν μέχρι τώρα, καί γιά νά 
γνωρίσουν καλύτερα όλοι οι συνάδελφοι μερικά 
άπό τά πανέμορφα ελληνικά βουνά, άρχίζει απ’ 
αύτό τό τεύχος ή παρουσίαση μερικών άπό τά πιό 
χαρακτηριστικά βουνά της πατρίδας μας.

ΠΑΡΝΗΘΑ
Τό Θαυμάσιο όρεινό συγκρότημα 

τής Αττικής

Ή λέξη Πάρνηθα (άρχ. Πόρνης) είναι 
πανάρχαιη. "Εχει προέλευση πελασγική 
καί ή έτυμολογία της είναι πολύ δύσκολο, 
άν δχι άδύνατο, νά καθοριστεί. Στά άρχαϊα 
κείμενα πρωτοεμφανίζεται τό 423 π.Χ. στίς 
«Νεφέλες» του 'Αριστοφάνη (στιχ. 323). Γύ 
ρω στά 380 π.Χ. τήν άναφέρει 6 Ρόδιος κω
μικός Άντιφάνης καί περίπου τό 150 μ.Χ. ό 
όνομαστός περιηγητής Παυσανίας γράφει 
στ’ «’Αττικά» του (32, 1—2) ότι στήν Πάρνη
θά (άόριστα) ύπήρχαν βωμοί καί χάλκινο 
άγαλμα τοϋ Παρνήθιου Δία.

Κατά τήν άρχαιότπτα ή Πάρνηθα είχε τά 
περισσότερα φρούρια καί άμυντικούς πύρ
γους άπ’ όλα τά έλληνικά βουνά. Πιό γνω
στά φρούρια ήταν αύτά τής Φυλής, τής Δε- 
κέλειας, τού Κορυνού καθώς καί οί πύργοι 
Λημικό, Πυργάρι, Φάλεμι καί Λιφύδριο.

Σάν βουνό ή Πάρνηθα είναι τό μεγαλύτε

ρο σέ έκταση καί ψηλότερο τής 'Αττικής. 
Όλος ό όρεινός όγκος της έχει μήκος (Α— 
Δ) 29 χιλ., πλάτος (Β—Ν) 17 χιλ. καί περί
μετρο 140 περίπου χιλ. Ή κορυφή της ή 
Καραβόλα έχει υψόμετρο 1.413 μ. καί βρί
σκεται σέ άπόσταση 20 χιλ. (ευθεία γραμ
μή) βόρεια των ’Αθηνών. "Αλλες ψηλές κο 
ρυφές είναι τό 'Αβγό 1.201 μ., ό 'Αέρας 1. 
126 μ., ή Κακή Ράχη 1.261 μ., ό Κούκος 1. 
150 μ., ή Κυρά 1.164 μ., τό Μαυροβούνι 1. 
091 μ., τό Ξεροβούνι 1.125 μ., τό "Ορνιο 1. 
350 μ., τό Πλατύ Βουνό 1.163 μ., τό Φλαμ- 
πούρι 1.158 μ. κ.λπ.

Χαρακτηριστικές χαμηλές κορυφές είναι 
ή Άγελαδίτσα 723 μ., ή 'Αλογόπετρα 726 
μ., ή Άραλάλα 845 μ., τό "Αρμα 867 μ., τό 
Άρμένι 759 μ., τό Κασούμπι 831 μ., τό Κε
ραμίδι 984 μ., ή Κορομηλιά 983 μ., ή Κου- 
τρούλιεζα 884 μ., ή Λέντριζα 902 μ., ό Μου



γκουλτός 959 μ.. τ6 Μπελέτσι 840 μ., τό 
Σκίμφθι 933 μ., Λ Φυλή 912 μ. κ.λπ.

Τά σχετικά νέα πετρώματα τής Πάρνη
θας, πού είναι ήλικίας περίπου 360.000.000 
έττών, άποτελοϋνται άπό άσβεστόλιθους καί 
φλύσχη πού είναι ένας σχηματισμός άργιλι- 
κοϋ σχιστόλιθου καί ψαμμιτών. Σάν άποτέ- 
λεσμα τής ποιότητας άλλά καί τής διάταξης 
των πετρωμάτων της ή Πάρνηθα έχει (πά
νω άπό τά 600 μ.) περίπου 70 πλούσιες πη
γές, βρύσες καί πηγάδια. Τήν καλύτερη 
Ποιότητα νερού τήν έχει ή πηγή Σκίπιζα 
πού βρίσκεται σέ υψόμετρο 1.190 μ. καί τή 
μεγαλύτερη ποσότητα ή πηγή Γκούρα πού 
είναι σέ υψόμετρο 827 μ.

Ή Πάρνηθα δέν είναι ένα άπλό, όμαλό 
βουνό, άλλά έχει τέτοια ποικιλόμορφη δο
μή πού Ικανοποιεί τόσο τόν άπλό πεζοπόρο 
όσο καί τόν έζασκημένο όρειβάτη καί άναρ 
ριχητή. "Εχει άρκετές όμαλές πλαγιές, μι
κρές κοιλάδες καί μικροοροπέδια — λάκκες 
(Παλιοχώρι, Βούντημα, Μπόρσι, Κλημέντι, 
Μόλα, Σαλονίκι, κ.λπ.) άλλά καί κατακερμα 
τίζεται άπό πολλές μεγάλες καί βαθειές χα 
ράδρες όπως είναι τό Μεγάλο Μαυρόρεμα, 
ό Χάραδρος, ή Χούνη, ή Χαράδρα τής θο- 
δώρας, τό Φαράγγι τής Γκούρας κ.λπ.

Ή πανίδα τής Πάρνηθας άποτελεϊται άπό 
έλάφια, τσακάλια, άλεποϋδες, λαγούς, νυ
φίτσες, άσθούς, σκίουρους, γύπες, μπού
φους, κουκουβάγιες, μπεκάτσες, κοτσύφια, 
πετροπέρδικες, γερακότσιχλες καί διάφορα

δασόβια μικρά πουλιά, ένώ μέχρι ηρίν λίγα 
χρόνια άκόμα ύπήρχαν λύκοι, ζαρκάδια, 
λύγκες, άγριόγατοι, κουνάβια, χρυσαετοί, 
γεράκια, άγριοπερίστερα κ.λπ.

Άπό άποψη βλάστησης ή Πάρνηθα είναι 
κυριολεκτικά κατάφυτη. "Εχει έκτεταμένα 
καί πυκνά δάση %6πό κεφαλλονίτικα έλατα 
στά ψηλά καί κοινά πεύκα στά χαμηλά. Ή 
χλωρίδα της είναι άρκετά πλούσια καί πε
ριλαμβάνει 818 είδη φυτών, δηλαδή τό 15% 
τής ελληνικής χλωρίδας. 'Εκτός άπό τήν 
κεφαλληνιακή έλάτη καί τή χαλέπιο πεύκη 
ύπάρχουν άκόμα άγριόκεδροι, άγριοκυπα- 
ρίσσια, λεύκες, μαυρόπευκα, πλατάνια, κα
ρυδιές, Ιτιές, κουμαριές, μυρτιές καί μιά 
μεγάλη ποικιλία άγριολούλουβων πού μερι
κά είναι σπανιότατα ένδημικά. 'Επίσης τό 
τσάι πού φυτρώνει στίς πλαγιές του "Ορνιου 
καί τής Καραβόλας είναι ή τρίτη καλύτερη 
έλληνική ποικιλία τσαγιού (μετά άη’ αύτό 
τού Ταΰγετου καί τού Όλύμπου).

Γιά τήν καλύτερη προστασία καί τήν επι
στημονική παρακολούθηση τών διαφόρων 
ζώων καί φυτών, όλη ή ψηλή ζώνη τής Πάρ
νηθας (38.400 στρέμ.) έχει άνακηρυχθεί ά
πό τό 1961 'Εθνικός Δρυμός.

"Από σπηλαιολογική άποψη ή Πάρνηθα 
δέν παρουσιάζει ενδιαφέρον παρά τά πολ
λά μικρά σπήλαια, βάραθρα καί άλλες καρ-
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ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΑΚΕΔΟΝΙΑ 
Λαϊκά Λατρευτικά Βιώματα

Γράφει ό σδ. ΔΗΜΗΤΡΗΣ Ii? ANNOY
Κατάστημα "Αριδαίας

Ό Ελληνισμός, όπωςτόν γνωρίζουμε άπό την 'Ιστορία, παρ’ όλες 
τίς μεταναστεύσεις, τίς έπιδρομές, τούς άποικισμούς, τις υποδουλώ
σεις καί τίς έπιμιξίες, είναι ένιαΐος καί συνεχής, έχει διάρκεια Λα- 
ογραφική. ,

Τά ήθη καί έθιμα, ή λατρεία, ή παράδοση γενικά, είτε άντέχει 
στό πέρασμα του χρόνου, εϊτε άλλάζει καί διαμορφώνεται, είναι 
πάντα δεμένη μέ τίς ρίζες, καί όδηγεΐ τό λαό στόν αύτοέλεγχο, την 
αύτοέμπνευση καί την έθνική αύτοπεποίθηση.

Είναι άπαραίτητα σήμερα τά άναδρομικά κοιτάγματα πρός τό 
παρελθόν, γιά νά δώσουμε μιά συνέχεια στήν παράδοση καί μιά πιό 
ούσιαστική ερμηνεία της ψυχολογίας τοΟ έθνους.



Μετά τά πρώτα χριστιανικά χρόνια oi πλπ 
Θυσμοί νοιώθουν μιά άνακούφισπ στή ζωή 
τους. Ένώ είναι άκόμη μακριά άπό κάθε 
συμμετοχή στή διακυβέρνηση καί στόν 
πλούτο, μέ τή νέα θρησκεία άναπτύσσεται 
μιά δημοκρατικότητα κυρίως ώς πρός τίς 
σχέσεις των τάξεων, των δούλων καί τής 
γυναίκας.

Ή άμαδική, όμως, ψυχολογία ζητούσε μα 
γείες, τελετές καί έζορκισμούς καί πίστευε 
σέ δαιμονικά όπως πάντα.

01 έκδηλώσεις αυτές έχουν σκοπό νά έ- 
ξευμενίσουν τις όποιεσδήποτε δυνάμεις 
ρυθμίζουν τήν έναλλαγή των έποχών κα
θώς καί τήν άγροτική παραγωγή.

Στήν Άλμωπία, δπως καί σέ πολλά μέρη 
τής Μακεδονίας, ζεί άκόμη αύτή ή παράδο 
ση. Βέβαια, χωρίς τή σημασία πού είχε τά 
παλιότερα χρόνια, χωρίς τήν εύλάβεια πού 
τή διέκρινε, μέ στοιχεία όμως πού άποτε- 
λοϋν δείγματα τής Ιστορικής καί λαογραφι- 
κής συνέχειας.

Άπό τά παλιότερα άκόμη χρόνια καλλι
εργήθηκε καί έζπσε, γύρω άπό τήν τύχη 
τού άνθρώπου, ένα πλήθος άπό ένδιαφέ- 
ροντα έθιμα πού έγινε παράδοση στή συνέ
χεια γιά τίς έπόμενες γενιές.

Ή άγνοια, ό φόβος καί ή έπιθυμία του νά 
ώπιδράσει μέ έκδηλώσεις καί μαγείες στήν 
εΰημερία τής ζωής, νά τήν προφυλάξει άπό 
τό κακό, όδήγησαν τόν άνθρωπο στήν πρό
ληψη καί τή δεισιδαιμονία. Ή χοιροσφαγία 
τών Χριστουγέννων, τό κουρμπάνι τού Άγ. 
Αθανασίου, τό άποκριάτικο παραδοσιακό 
καρναβάλι είναι μερικά άπό τά έθιμα αύτά 
πού άντεζαν στό πέρασμα τού χρόνου, ά- 
ποδεικνΰοντας έτσι μέ κάποια σαφήνεια τή 
σχέση μας μέ τήν άρχαιότητα. Τά έθιμα αύ 
τά είναι έζωεκκλησιαστικά καί είδωλολατρι- 
κά έπιβιώματα καί κρατούν άπό τήν 'Αρχαία 
Ελληνική Παράδοση, στηρίζονται όμως καί 
πλαισιώνονται άπό τά χριστιανικά.

Τήν παραμονή τών Χριστουγέννων τό ό- 
μαδικό σφάξιμο τών γουρουνιών τού χωριού 
μέ τή γραφικότητά του έδινε στις γιορτές 
ένα ιδιαίτερο χρωματισμό καί μιά ξεχωρι
στή όψη στις καθιερωμένες θρήσκευτικές 
τελετουργίες. "Εθιμο πού μάς Θυμίζει τά 
Σατουρνάλια τών άρχαίων χρόνων, όταν οί 
γεωργοί στά τέλη τού Δεκέμβρη θυσίαζαν 
ομαδικά χοίρους πρός τιμήν τής Δήμητρας, 
θεάς τής γεωργίας, γιά τήν καλύτερη δυ
νατή εύφορία τής σπαρμένης ήδη γής.

Πρωί - πρωί τήν παραμονή, άπό τά χαρά
ματα άκόμη, στό κάθε σπιτικό άρχίζουν οί 
προετοιμασίες καί τά πήγαινε - έλα. Θά 
σπουπιστεϊ ή αύλή τού σπιτιού, θά έτοιμα- 
σθούν τά διάφορα άπαραίτητα σύνεργα καί 
ύστερα άρχίζει ή μεταφορά τών ζώων ατούς 
χώρους σφαγής. Στή μεταφορά έπιδιώκεται 
τό τσίριγμα τών χοίρων καί γιά νά δοθεί έμ 
φάση στό γεγονός καί, όπως λένε οί γέρον

Μακεδονίτικα ξύλινα Αντικείμενα οικιακής χρήσης. ’Ανάμεσα τους Ενα καρυδένιο τσι-
κρίκι κι" ένας μακρόστενος σοφράς.



τότεροι, γιά νά νοστιμεύσει τό κρέας τους. 
Ειδικοί δέ σφάχτες μέ τά μαχαίρια ατά ζω
νάρια γυρίζουν άπό σπίτι σέ σπίτι καί άπό 
γειτονιά σέ γειτονιά γιά νά σφάζουν μέ τή 
σειρά δλα τά γουρούνια τού χωριού.

Τά κρέας, πού λείπει άπό πολλές οικογέ
νειες άλλες μέρες, σήμερα είναι άφθονο. 
"Ολοι έχουν άγοράοει, άπό τό καλοκαίρι ά- 
κόμη, ένα μικρό γουρούνι καί τό μεγαλώ
νουν γιά τό έθιμο αύτό. Μετά άπό σαράντα 
μέρες νηστείας, δλοι περιμένουν μέ λαχτά 
ρα τό νόστιμο καί άφθονο χοιρινό κρέας.

"Ολο τό πρωινό δουλεύουν τό σφαχτό, 
ένώ παρευρίσκονται μερικοί φίλοι καί συγ
γενείς, τό γλεντούν μέ μερικούς μεζέδες 
πού τηγανίζουν πρόχειρα καί μέ τό σπιτίσιο 
κρασί πού υπάρχει πάντα.

Στό σφάχτη δίνουν, κατά τό έθιμο, τό κα 
λύτερο κομμάτι καί ένώ τόν άποχαιρετοΰν, 
τού εύχονται «πάντα άξιος», «καί τού χρό
νου».

01 νοικοκυρές, άφοΰ κρατούν ένα μέρος 
άπό τό κρέας, όσο δηλαδή χρειάζεται τό 
σπιτικό γιά τις γιορτές, τό ύπόλοιπο τό κό
βουν μικρά κομμάτια καί τό βράζουν σέ με
γάλα καζάνια, ύστερα τό βάζουν σέ τενε
κέδες γεμάτους λυωμένο χοιρινό λίπος γιά 
νά παγώσει καί τήν "Ανοιξη έχουν έτοιμο 
φαγητό καί μαγειρικό λίπος.

Σπουδαία είναι καί τά λουκάνικα πού γί
νονται άπ' τά έντερα, μέ γέμισμα άπό κα
βουρδισμένο κρέας καί διάφορα μυρουδικά. 
Τά κρεμούν δέ πάνω άπό τό τζάκι γιά νά 
ξεραθούν καί νά νοστημέψουν. Τήν ήμέρα 
τής Πρωτοχρονιάς είναι ήδη έτοιμα, γι' αύ
τό καί στά «σούρουβα» (σούρουθα: κάλαν
τα τής Πρωτοχρονιάς), οι νοικοκυρές δί
νουν σέ κάθε σουρουθά ένα κομμάτι άπό 
αύτά, πράγμα πού είναι δ,τι καλύτερο έ
χουν νά προσφέρουν.

"Αλλο σπουδαίο προϊόν είναι καί τό γου- 
ρουνοσάπουνο άπό λίπος καί κρέας, πού 
λυώνουν μέ τή βοήθεια σόδας.

Άπό δέ τό δέρμα, γιατί τίποτε δέν πε- 
τούσαν άπό τό χριστουγεννιάτικο χοιρινό, 
φτιάχνουν γουρουνοτσάρουχα άπό ένα καί 
δύο ζευγάρια στόν καθένα τού σπιτιού γιά 
νά έχουν νά φοράνε δλο τό καλοκαίρι στή 
δουλειά.

Ή κλειστή κοινωνία τού χωριού είναι αύ- 
τή πού κυρίως έθρεψε μέ τά έθιμά της πολ
λές μέρες μέσα ατό χρόνο γιά νά τις γιορ
τάσει άληθινά, μιά καί ή φτώχεια σχεδόν 
πάντα συνόδευε τήν άγροτική ζωή.

Δεμένος μέ τήν παράδοση τού τόπου 
του, τήν πίστη των γονέων του, ό άνθρωπος 
κτίζει τήν ύπάστασή του.

Πιάτο χειροποίητο ιμέ τόν Μεγαλέξανδρο 
σάν δασικό διακοσμητικό στοιχείο.

"Ενα άκόμη έθιμο μέ σατουρναλική άνα- 
φορά άλλά μέ περισσότερη είδωλολατρική 
φιλοσοφία είναι τό κουρμπάνι.

Κάθε χρόνο, τήν ήμέρα τοΰ 'Αγίου ’Αθα
νασίου στις 18 ’ Ιανουάριου, συναντάμε σέ 
μερικά χωριά τό έθιμο αύτό, πού μάς θυμί
ζει βεβαίως τις χριστιανικές άγάπες των 
πρώτων χριστιανικών χρόνων άλλά πολύ πε
ρισσότερο θρησκευτικές θυσίες τών άρχαί- 
ων 'Ελλήνων.

Τό διάβασμα τοΰ βοδιού άπό τόν παπά, 
πριν άπό τή σφαγή, μάς πείθει γιά τήν εί
δωλολατρική ύφή τής τελετής.

Άπό πληροφορίες πού μάς δίνουν οί γε- 
ροντότεροι, έγινε κατά καιρούς προσπάθεια 
νά καταργήσουν τό έθιμο αύτό, θεωρώντας 
το είδωλολατρικό, ξεπερασμένο καί χωρίς 
σκοπιμότητα άλλά ή μικρή σοδειά καί ή κα
κή γενικά άγροτική χρονιά πού άκολουθθύ
σε άνάγκαζε τις άγροτικές κοινότητες νά 
τό συνεχίσουν μέ δοξασίες γιά μιά καλύ
τερη καί εύφορότερη άνοιξη. Ό συνδυα
σμός αύτής τής θυσίας μέ τή γή είναι ένα 
στοιχείο μέ ρίζα πολύ μακρινή πού άντέζε 
στό πέρασμα τού χρόνου.

Τήν δλη όργάνωση τού έθίμου τήν έχει 
ή έπιτροπή τής έκκλησίας πού θά άγοράοει 
ένα άρσενικό ζώο, άπό τήν παραμονή άκό
μη, άπό προσφορές δλων τών κατοίκων.

Τό πρωί τής καθιερωμένης ήμέρας, τό 
βόδι στολισμένο θά όδηγηθεϊ στό προαύλιο 
τής έκκλησίας, δπου θά διαβααθεί άπό τόν



παπά. Κατά μία τελευταία συνήθεια, τοπο
θετούνται κεριά στά κέρατα του ζώου.

Τό ζώο θά σφαχθεί έπί τόπου, ένώπιον ό
λων των παρευρισκομένων, καί θά κομμάτια 
σθεί σέ μερίδες άνάλογα μέ τούς κατοί
κους το" χωριού. Σύμφωνα μέ τό έθιμο, ό

λοι πρέπει νά φάνε άπό τό κρέας έκείνη 
τήν ήμέρα.

Παλαιότερα, όπως λέγεται, ή σφαγή γι
νόταν οέ κάποιο άνοικτό χώρο, καί έκεί μα 
ζευόταν όλο τό χωριό γιά νά φάει έπί τό
που τό κοέαο ιιέ κάποιο συμπλήρωμα πού

Μακεδονίτικο ξύλινο ζυμωτήρι, της περιόδου 1860 - 1900.



έφερνε ό καθένας. Μετά τό φαγοπότι έπα- 
κολουθοΰοε γλέντι ή καί συζήτηση γύρω 
άπό τά προβλήματα τοϋ χωριού.

Τό έθιμο αυτό, όπως καί πολλά άλλα, κα
ταπολεμήθηκε άπό τήν όρθοδοζίά άπό τά 
παλιότερα άκόμη χρόνια! όπως μάς γρά
φουν οί Ιδιοι οι Πατέρες, άλλά καί σήμερα 
παρατηρείται συχνά ιερείς νά άρνοΰνται νά 
συμμετάσχουν στήν τελετή.

Τό έθιμο όμως άντιστάθηκε καί συνεχίζε
ται παρά τήν άλλαγή τής γενικής νοοτρο
πίας, γιατί στηρίζεται οτή δύναμη τής πα
ράδοσης καί στήν άνάγκη τής δεισιδαιμο
νίας.

Μιά τρίτη έκδήλωση γιά τά Σατουρνάλια, 
τό καρναβάλι, άφορδ τό ξύπνημα τής γής, 
τό φύτρωμα δηλαδή τής σπαρμένης καί εύ
φορης γής.

Τό καρναβάλι είναι ή προέκταση των έ- 
ορτών τής πρωτοχρονιάς πού ή έκκλησία 
όναμάζει ’Απάκρεω, έπιτρέποντας τήν κρε 
οφαγία καί άλλες έλευθερίες, άμέοως δέ 
μετά βάζει φραγμό στά πάντα μέ τή Μεγά
λη Σαρακοστή.

Σκοπός τής 'Αποκριάς είναι ή μαγική ύ- 
ποθοήθηση τής γής νά βλαστήσει. 01 μεταμ
φιέσεις καί οί παραστάσεις μέ ρίζα άρχαιο- 
διονυσιακής γιορτής έχουν καρποφορική ση 
μασία, όπως κι οί χοροί, τά πηδήματα καί 
τά πολλά χτυπήματα των ποδαριών στή γή 
γιά νά ξυπνήσει καί νά καρποφορήσει.

"Ενα άκόμη στοιχείο τού καρναβαλιού εί
ναι ή άπομάκρυνση των βλαπτικών πνευμά
των γιά τήν εύκολη μετάβαση άπό τή χει
μωνιάτικη περίοδο στήν άνοιξιάτικη. Αύτό 
έπιτυγχάνεται μέ τίς μεταμφιέσεις καί κυ
ρίως μέ τίς φωτιές πού άνάθονται τίς μέ
ρες αύτές, άπό τά Χριστούγεννα μέχρι τήν 
Καθαρή Δευτέρα. Στήν 'Αλμωπία αύτές οί 
φωτιές λέγονται «ούρνιτσα» καί άνάθονται 
οέ έπίκαιρα σημεία τού χωριού καί μάλιστα 
σέ υψώματα γιά νά είναι όρατές άπό παν
τού. Ή δέ στάχτη τής φωτιάς, ζεστή άκόμα, 
τοποθετείται σέ διάφορους χώρους γιά τή 
μαγική έπιρροή είτε καρποφορίας είτε άπο- 
μάκρυνσης κακού.

Σήμερα οί φωτιές καί τά δαιμονικά έθιμα 
έκλείπουν, οί δέ μεταμφιέσεις καί χοροί 
τού καρνάβαλου έχουν χάσει τό μαγικό 
καί καθαρτήριο χαρακτήρα. Γενικότερα, 
πολλά έθιμα άπό έκείνα πού γέμιζαν κάπο
τε τή λαϊκή ψυχή καί τήν άντιπροσώπευαν 
συγχρόνως τείνουν όλοένα νά έζαφανι- 
σθοϋν.

Οί μεγάλες πολιτιστικές μεταβολές, ή ά- 
νομοιογένεια των κοινωνικών όμάδων, τά 
νέα ύλικά, οί νέοι τρόποι ζωής είχαν άμεσή

έπίπτωση στή ζωή καί τή λαογραφία τών άν- 
θρώπων τόσο τής υπαίθρου όσο καί τών πό
λεων.

Ή νέα νοοτροπία καί συμπεριφορά έφε
ραν τήν άποκοπή άπό τήν παράδοση. Ό ί
διος δ λαός βιάζεται νά φύγει άπ’ αύτήν 
καί ζητεί, νά πηδήζει άπότομα πρός τούς 
δοτικούς τρόπους ζωής καί τά δοτά (μέσω 
διαφημίσεων) ξενικά έθιμα. Εύτυχώς υπάρ
χει καί ή άνθρώπινη νοσταλγία πού ξανα
φέρνει μέ συγκίνηση τούς άνθρώηους στά 
πρώτα βήματα, στήν παράδοση, στό γνήσιο, 
οτό 'Ελληνικό.

ΠΑΡΝΗΘΑ
ρ ΑΠΟ β ΣΕΛΙΔΑ

στικές μορφές πού έχει. Πιό δναμαστό εί
ναι τό σπήλαιο τοϋ Πανός, τό κατά τούς άρ- 
χαίους Νύμφαιο, πού βρίσκεται σέ ύφόμετρο 
620 μ. στήν άνατολική πλευρά τού φαραγ
γιού τής Γκούρας, κοντά στήν τοποθεσία 
Μεσονύχτι καί στή συμβολή μέ τό ρέμα 
Μποντιά. "Εχει διαστάσεις 70X15 μ. καί εί
ναι περισσότερο γνωστό γιατί στήν άρχαιφ- 
τητα λατρευόταν έκεϊ ό Πάν καί οί Νύμφες, 
ή δέ κωμωδία «Δύσκολος» τού Μένανδρου 
διαδραματίζεται όλόκληρη στήν περιοχή 
τού σπήλαιου.

Στήν Πάρνηθα λειτουργούν σήμερα δύο 
όρειβατικά καταφύγια, ένα στή θέση Μπάφι 
σέ ύφόμετρο 1.160 μ. πού διαθέτει 50 κρεθ- 
βάτια καί άνήκει στόν ΕΟΣ 'Αθήνας καί ένα 
στήν κορυφή Φλαμπούρι σέ ύφόμετρο 1.158 
μ. πού διαθέτει 8 κρεθβάτια καί άνήκει στόν 
ΕΟΣ Αχαρνών.

Οί όρειβάτες καί άναρριχητές βρίσκουν 
στήν Πάρνηθα ένα άπέραντο .πεδίο άσκή- 
σεων γιατί ύπάρχουν 4 περιοχές μέ ένδ’α- 
φέρουσες, μεγάλων βαθμών, δυσκολίες, όρ 
θοπλαγιές καί μέ ύφομετρικές διαφορές μέ
χρι 200 μ. Τά άναρριχητικά πεδία αύτά είναι 
τό "Αρμα, τό Φλαμπούρι, τό Μεγάλο Άρμέ- 
νι καί ή Πέτρα Βαρυμπόηης.

Γιά τούς άπλούς πεζοπόρους ή Πάρνηθα 
είναι σωστός παράδεισος. Μπορούν νά γί
νουν θαυμάσιες καί ποικιλόμορφες διαδρο
μές άπό ώραιότατα μονοπάτια πού ξεκινούν 
είτε άπό τίς πολλές «είσόδους» τού βουνού 
πρός αύτό, είτε άπό «μέσα» άπό τό βουνό 
πρός διάφορες κατευθύνσεις. Τά περισσό
τερα μονοπάτια είναι καλοδιατηρημένα καί 
άρκετά είναι σημαδεμένα μέ κόκκινο χρώ
μα. "Όμως γιά τούς έπίμονους καί μέ διά
θεση γιά έξερεύνηση όρειβάτες ή Πάρνη
θα προσφέρει άκόμα καί σήμερα ΠΡΩΤΕΣ 

ΕΙΚΟΝΕΣ καί ΑΝΟΘΕΥΤΗ ΦΥΣΗ,



Φωτογραφία τοΰ σδ. Νίκου Δημολίτσα 
'Υποδιεύθυνση Δημοσίων Σχέσεων



ΕΥΘΥΜΟΓΡΑΦΗΜΑ

ΟΡΕΣΤΗΣ ΚΑΙ ΙΦΙΓΕΝΕΙΑ
(Ή ισότητα καί ή πάλη τών δύο φύλων)

Γράψει ό σδ. ΑΡΙΣ ΑΝΤΑΝΗΣ

Διεύθυνση Καταθέσεων καί Καταστημάτων

'Αγαπητέ Όρέστη,
Μή μέ καλέσεις ατό πάρτυ τών γενεθλί

ων σου, γιατί δέν πρόκειται νά έλθω. Καί 
νά φέρεις πίσω τό φανελλάκι μέ τή στάμπα 
τού Μίκυ-Μάους, που σοΰ είπα ότι μπορείς 
νά τό φοράς. Έάν δέ μέ θεωρείς άρκετά 
άξια γιά νά παίζω στήν όμάδα σου, δέν εί
μαι άξια ούτε γιά φίλη σου.

Ή πρώην φίλη σου 
’ I φιγένεια

Υ.Γ.: "Οταν θά πας στόν άδοντογια
τρό, εύχομαι νά σοΰ όρεΐ 20 δόντια γιά 
σφράγισμα.

★
'Αγαπητή 'Ιφιγένεια,

Πάρε τό ήλίθιο βρωμοφανελλάκι σου, ά-

φοΰ θές νά είσαι τέτοιο κορίτσι. Κι έγώ θέ
λω πίσω τά κόμικς μου, τελειωμένα ή όχι. 
Κανένα κορίτσι δέν έπαιζε ποτέ στήν πο
δοσφαιρική μου όμάδα κι ούτε πρόκειται νά 
παίξει, όσο θάμαι έγώ άρχηγός. Κι άφοϋ δέ 
θέλεις νά 'σαι φίλη μου, παύω νά 'μαι κι έ- 
γώ δικός σου.

Ό πρώην φίλος σου 
Όρέστης

Υ.Γ.: ΣοΟ εύχομαι, όταν θά πας στό 
ΤΥΠΕΤ γιά προληπτική ύγιεινή, νά σοΰ 
κάνουνε άντ ιτετανικό όρό.

★

'Αγαπητέ Όρέστη,
ΑΥΤΗ ΤΗ ΣΤΙΓΜΗ άλλάζω, έπαναλαμβά- 

νω A Λ Λ A Ζ Ο, τό όνομα τού γάτου μου 
άπό «Λεμονής» σέ «Μαύρος».

Καί μήν υπολογίζεις ατά χειροκροτήματα 
καί στις έπευφημίες μου, στό μάτς τής άλ
λης Κυριακής. Ξέρεις, όμως, πόσά$5υνατά 
φωνάζω.

Επειδή είμαι κορίτσι, μή νομίζει ότι δέν 
μπορώ νά παίζω φανταστικό ποδόσφαιρο.

Ή πρώην φίλη σου 
’ I φιγένεια

Υ.Γ.: Πολύ τό χάρηκα πού χάσατε 6-0.

★
'Αγαπητή 'Ιφιγένεια,

Δέν πρόκειται νά σού ζανακρατήσω θέση 
στό σχολικό. Νά μάθεις νά πηγαίνεις όρθια 
μέχρι τό Παγκράτι.

Ό πρώην φίλος οου 
Όρέστης

Υ.Γ.: Γιατί δέν προσπαθείς νά ξεχά- 
σεις τό ποδόσφαιρο σάν καλό κορίτσι καί 
νά κάνεις κάτι άλλο; Κέντημα ή πλέξι
μο, άς πούμεI..



'Αγαπητέ Όρέστη,
Ο πατέρας μου μοΰ έπέτρεψε νά καλέσω 

κάποιον γιά πίτσα ή παγωτό. Σέ περίπτωση 
πού δέν τό πρόσεξες, δέν κάλεσα έσένα.

Ή πρώην φίλη σου 
. 'Ιφιγένεια

Υ.Γ.: 'Έμαθα πώς χάσατε καί τό δεύ
τερο μάτς μέ 7—0.

★
"Αγαπητή "Ιφιγένεια,

Θυμάσαι πού έβγαλα τό κορδόνια άπό τό 
κοκκινάασπρα παπούτσια μου τοΰ τέννις καί 
στά έδωσα; Έ, λοιπόν, τό θέλω πίσω.

Ό πρώην φίλος σου 
Όρέστης

Υ.Γ.: Οσο γιά τό ποδόσφαιρο, περί- 
μενε τό μάτς τής Παρασκευής καί θά 
δεις πόσα θά ρίξουμε.

★

Αγαπητέ Όρέστη,
_ Συγχαρητήρια γιά τό ρεκόρ χασούρας 

τής όμάδας σου. Κανείς δέν πρόκειται νά 
τό καταρρίφει! 'Οκτώ φορές συνέχεια τή 
φάγατε! Καταλαβαίνω δτι πρέπει σύντομα 
νά βγείτε στή σύνταξη.

Ή πρώην φίλη σου 
"Ιφιγένεια

Υ.Γ.; Γιατί έσΰ κι ή όμάδα σου δέν 
ξεχνάτε τό ποδόσφαιρο καί νά βρείτε 
κάτι άλλο νά κάνετε; Κέντημα ή... πλέ
ξιμο, άς πούμε I..

*

'Αγαπητή 'Ιφιγένεια,
Πάρε πίσω καί τήν ήλίθια φωτογραφία ηού 

μοΰ χάρισες. Δέ νομίζω δτιμοϋ χρειάζεται 
πιά κι ούτε θέλω νά τή βλέπω.

Ό πρώην φίλος σου 
Όρέστης

Υ.Γ.; Δέν πίστεψα ποτέ δτι θά ήσουν 
ό τύπος της γυναίκας πού κλωτσάει Ε
ναν άνδρα, όταν Εκείνος αισθάνεται χά
λια ί

*
’Αγαπητέ Όρέστη,

Δέν κλώτσησα άκριβώς! 'Ανταπέδωσα τήν 
κλωτσιό.

Ή πρώην φίλη σου 
'Ιφιγένεια

Υ·Γ.: Σέ περίπτωση πού άναρωτιέσαι, 
έγώ παίζω σέντερ - φόρ.

Τουλάχιστο, θά μπορούσες νά ξαναονο
μάσεις τό γάτο σου «Αεμονή»;...

'Αγαπητή Ιφιγένεια,
Ή οικογένεια τοϋ Μενέλαου μετακομίζει 

στή Σπάρτη καί ό Τειρεσίας στραμπούληζε 
τόν άστράγαλο. Συμφωνείς γιά μιά μόνιμη 
θέση στόν πάγκο;

Όρέστης

*

'Αγαπητέ Όρέστη,
Έγώ παίζω σέντερ - φόρ.

’Ιφιγένεια

★
'Αγαπητή ' Ιφιγένεια,

Ό Άγαμέμνονας βγάζει αύριο τίς άμυγ- 
δαλές του. "Υπάρχει μιά θέση άριστεροϋ 
μπάκ. Μπορεί νά σ' άφήσουμε νά παίζεις έ
χει.

Όρέστης

★
'Αγαπητέ Όρέστη,

Σ Ε Ν Τ Ε Ρ-Φ Ο Ρ !!!
’Ιφιγένεια

★
"Αγαπητή 'Ιφιγένεια,

Ό 'Αχιλλέας έχει άνεμοβλογιά καί δ Πά- 
ρις έβγαλε τό μεγάλο του δάχτυλο. Ό Πά
τροκλος πάει σ' αύτά τά άνοστα μαθήματα
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θέατρο

Τό Θέατρο ΣΤΟΑ
Ή προσφορά τοϋ θεάτρου «Στοά» στό θεατρικό τομέα είναι γνω

στή καί καταξιωμένη. ΟΙ παραστάσεις πού μάς έχει προσφέρει έ
χουν γνωρίσει μεγάλη έπιτυχία καί τούτο χάρη στό ταλέντο των ηθο
ποιών, άλλά καί στη συνέπεια καί έντιμότητά τους

Σκηνοθέτης, ήθοποιός καί ένας άπό τούς έμψυχωτές τοϋ θιάσου 
είναι ό Θανάσης Παπαγεωργίου.

Ό συν. Νίκος Δημολίτσας είχε μιά ένδιαφέρουσα συζήτηση 
μαζί του. Γιά τό θέατρο γενικά, γιά τίς συνθήκες πού έπικροποΟν 
στό χώρο αύτό, γιά τό δικό του θέατρο, γιά τούς έρασιτεχνικούς θιά
σους, κ.λ,π.

Επειδή τό ένδιαψέρον τών συναδέλφων γιά τό θέατρο είναι πολύ 
μεγάλο, παραθέτουμε τά κυριάτερα σημεία καί έπισημαίνουμε ότι 
καί ή φετινή παράσταση μέ τό έργο «Δάτς ώλ» τοϋ Γιώργου Παπα- 
κυριάκη σημειώνει μεγάλη έπιτυχία.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Γενιικά τί θά μπορούσαμε 
νά πούμε γιά τήν Ιστορία της ΣΤΟΑΣ;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Έδώ ήλθαμε τό ’71. 
Παλιότερα είχαμε κάνει μιά δουλειά στήν 
Κακικινιά, τό ’69, έπί δικτατορίας. Είναι δ 
11ος χρόνος πού δουλεύουμε έδώ. Στήν άρχή 
έμεΐς ταλαιπωρηθήκαμε ώσπου νά δ,ροΰμε τό 
δρόμο μας. Δέν ξέραμε τί άκριδώς θέλαμε, 
δέν ξέραμε ποϋ άκριδώς Επρεπε νά κτυπή- 
σουμε. Ή άνάγικη ήταν νά γίνιει Ενα θέατρο 
Εκείνη τήν έποχή. Τά πράγματα ήταν στριμω 
γμένα. "Ολες αύτές οι πολιτικές καταστά
σεις δοηθάνε πάρα πολύ στό νά 6γεΐ μιά 
καινούργια πνευματική ιστορία στήν Επιφά

νεια, άλλά καί Εμείς είμαστε άπροσανατόλι- 
στοι λιγάκι. Σιγά - σιγά είδαμε δτι αύτό 
πού ζητούσαμε ήταν τό Ελληνικό Εργο,, πού 
δέν ύπηρχε τότε. Πιστεύαμε πάρα πολύ στό 
ρητό: «Ελληνικό θέατρο χωρίς Ελληνικό Ερ
γο δέν ύπάρχει» καί άρχισε Ενας άγώνας 
κυριολεκτικά νά δρουμε νέους άνθρώπους 
γιά νά μας δώσουν Εργα νά παίξουμε. Βέ
βαια, δταν λέμε έλληνικό θέατρο δέν σημαί
νει τίποτε, πέρα άπ’ τό νά υπάρχει θέατρο 
πού ν’ άφορά τό λαό αύτό. Πού νά άφορά 
τά προβλήματα αύτοΰ τοϋ λαοΰ καί νά δί
νει, αν δίνει, λύσεις στά προδλήματά τού. Ό 
άπώτερος στόχος δλης αύτης της ιστορίας



είναι νά φθάσουμε κάποτε στό σημείο νά μι
λάμε γιά μιά Ελληνική παράδοση. Κάτι πού 
κόπηίκε άπ- τήν άρχαιότητα καί μετά.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Τότε είχαιμε τήν πίστη δτι 
τό νά έπιζήσει Ενα περιφερειακό θέατρο ή
ταν κάτι παράτολμο. Καί σήμερα βλέπουμε 
δτι ή ΣΤΟΑ είναι Ενα περιφερειακό θέατρο 
μέ μέλλον πέρα άπ’ τόν παρελθόν.

Π ΑΠΑΓΕ ΟΡΓΙΟΥ: Εμείς είμαστε τό 
δεύτερο θέατρο πού λειτούργησε στή συνοι
κία. Τό πρώτο ήταν τό θέατρο της Νέας Ίω 
νιας πού εΐχιε άνοίξει τό ’65. Πολύ μετά κα
τάλαβα ποιό ήταν τό νόημα αύτής της άπο- 
κέντρωσης πού λέμε. Ξεκινήσαμε έτσι, πολύ 
ήρώιικά καί αυθόρμητα, νά πάμε έμεΐς τό 
θέατρο στή συνοικία, λές καί ή συνοικία έ- 
μάς περίμενε γιά νά δεΐ θέατρο. "Η συνοικία 
θά πάρει τό λεωφορείο της, ή τό ταξί της, θά 
πάει στό θέατρο, δπου θέλει, στις βεντέτες, 
άς πούμε. Δέν έρχόταν στήν παράσταση κό
σμος. Στήν Κσκικινιά λίγος κόσμος πήγε 
νάρθει, άλλά ήταν τόσο άσχημα τά πράγμα
τα, ήταν ό χωροφύλακας άπεξω καί έπαιρνε 
όνόματα, δποιων Ερχόντανε έκεΐ μέσα.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: ’Εσείς άπό τήν άλλη μεριά 
συμπεριφερόσαστε σάν Ενα κλασικό Εμπορικό 
θέατρο, μέ διαφημίσεις, προβολή, θυμάμαι, 
μέ τό «Χάσαμε τη θεία ΣΤΟΠ» είχε γεμίσει 
ή ’Αθήνα!

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: "Οχι, αύτό ήταν μιά 
’ιδέα του Γιώργου Διαλεγμένου πού καί τώ
ρα διαφήμισε τό έργο του έτσι. Έμεΐς δέν 
είχαμε κάνει ποτέ μας καμιά διαφήμιση. Γε
νικώς είμαι καί Εναντίον της διαφήμισης Ε
γώ, γιατί δέν ιμοΰ πάει νά διαφημίζω Ενα 
προϊόν. Αισθάνομαι «έλα, Εδώ τό καλό τό 
πράγμα».

’Αναγνωριστήκαμε, φαντάζομαι, άπό τήν 
Εντιμότητά μας. Κι άπό τή συνέπειά μας, αν 
θέλεις. Δέν ξεγελάμε κανένα θεατή, δέν τόν 
κλέβουμε, δέν τοΰ παίρνουμε παραπάνω άπ’ 
αύτό πού πρέπει νά δώσει γιά ολο αύτό τό 
θέαμα. *Η αποκέντρωση, πού σοΰ έλεγα 
πριν, περιορίζεται τελικά στό νά φέρεις κό
σμο στό θέατρό σου άπ’ δπου καί νά είναι.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Πώς είναι τό νά λειτουρ
γείς σάν φυτώριο καινούργιων θεατρικών 
συγγραφέων; Τί προοπτικές ύπάρχουν; Καί 
άπ’ τήν άλλη, τί έχει άπαδώσει ώς σήμερα 
αϋτή ή θυσία, πού κάνεις ώστε τό κοινό νά 
γνωρίσει καινούργιους θεατρικούς συγγρα
φείς;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Γράφουν πάρα πολλοί 
άνθρωποι θέατρο. Τό 99%, τό 98% τών Ελ
λήνων πού γράφουν θέατρο δέν έχουν νά 
πουν τίποτε. Τό 2% τό λέω κυριολεκτώντας 
στό ποσοστό. Διότι άν διαβάζω 150 έργα τό 
χρόνο, είναι ζήτημα άν βρίσκω Ενα. Αυτοί 
πού άνεβάζουμε έμεΐς τουλάχιστον καί αύτοί 
πού παίζονται καί στά άλλα θέατρα είναι 
πραγματικά άνθρωποι πού έχουν κάτι νά 
ποΰν.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: "Οσον άφορά τά κριτήρια 
Επιλογής τών έργων τής ΣΤΟΑΣ, θά μπο
ρούσες νά άπαριθμήσεις μερικά, δηλ. θά 
μπορούσες ν’ ανεβάσεις Ενα έργο, νά τό πώ 
ώμά, άκόμα καί άντιδραστικό; "Ομως μέ μέ 
θοδο, μέ τιμιότητα, μέ θετικό λόγο.

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Δέν είναι αύτά πού 
μ’ Ενδιαφέρουν γιά ν’ άνεβάσω Ενα έργο. Αΰ 
τό πού μ’ Ενδιαφέρει είναι κατ’ άρχήν τό θέ
μα του. "Αν τό θέμα του άγγίζει κάποια κα
θημερινά προβλήματα, πού ύπάρχουν.

Σίγουρα μέ συγκινεΐ ή άληθινή γλώσσα, 
σίγουρα μέ συγκινεΐ τό άληθυνό πρόβλημα 
καί σίγουρα μέ συγκινεΐ κάτι πού έχει σχέση 
μέ τό λαό. Κάτι πού έχει σχέση μέ τό λαό 
δέν μπορεί νά είναι ποτέ άντιδραστικό.

Πέρα άπ’ αύτά θέλω νά σοΰ πώ τό Εξής: 
Δέν γράφουν άντιδραστικά έργα. Ό άντιδρα 
στικός άνθρωπος δέν είναι θεατρικός συγγρα 
φέας. Καί δέν είναι σύμπτωση αύτό. θεατρι
κός συγγραφέας είναι Ενας (άνθρωπος πού έ
χει κάτι νά πεΐ.Ό άντιδραστικό'ς δέν έχει νά 
πει κάτι, μόνο νά κρύψει. Δέν μπορείς δμως 
νά κρύψεις πράγματα άπ’ τό λαό, άπ’ τή 
σκηνή του θεάτρου, θά τά κρύψεις μέ άλ
λους τρόπους, θά τά άποσιωπήσεις καλύτε
ρα. Τής αντίδρασης δέν τής άρέσει τό Θέα
τρο.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Γιά πές μας τώρα, τά έρ
γα πού σού έρχονται, πώς θά μπορούσες νά 
τά κατανείμεις; Τί τάση ύπάρχει σ’ δλους 
αυτούς τούς νέους άνθρώπους πού άσχολοΰν- 
ται μέ τό θέατρο;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Νά σού πώ τί συμβαί
νει τώρα. ’Από τότε πού έμεΐς κάναμε αύτές 
τις Επιτυχίες πού κάναμε, τό «Χάσαμε τή θεία 
ΣΤΟΠ», τίς «’Εσωτερικές ειδήσεις», κ.λπ., 
νομίζουν μερικοί δτι Εμάς μάς πηγαίνουν μό 
νο αύτά τά έργα. Υπάρχει λοιπόν Ενα τε- 
ράστιο ποσοστό ήθογραφιών πού φτάνουν στά 
χέρια μας. Γι’ αύτό δ,τι σοΰ πώ Ισχύει δχι 
γιά τό τί γράφουν οί "Ελληνες, άλλά γι’ αύ
τό πού έρχεται σέ μένα. Πιστεύω δτι στόν 
Κούν πηγαίνουν άλλα έργα, στό Ληναΐο πη
γαίνουν τελείως άλλα.

Λοιπόν, άπ" αύτά πού έρχονται σέ μένα 
θά βγάλουμε Ενα ποσοστό, πού είναι λίγο 
παρακινδυνευμένο βέβαια, 50% ηθογραφίες. 
Υπάρχει Ενα ποσοστό δήθεν πολιτικού έργου, 
ένα πολύ μικρότερο ποσοστό Εργων πού παί
ζουν μέ τη φαντασία, μέ τό όνειρο καί πού 
είναι φοβερά κακά, γιατί είναι τελείως έξω 
άπό τήν ιδιοσυγκρασία μας σάν λαός καί 
δέν υπάρχει καθόλου ποιητικό θέατρο.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: θά θέλαμε νά προχωρήσου 
με σ’ Ενα θέμα πιό λεπτό καί περισσότερης 
ουσίας. Σάν σκεφτόμαστε νά γράψουμε αύτό 
τό άρθρο, σκεφτόμαστε τόν τίτλο καί τελείως 
αυτόματα μάς βγήκε τό «Ενα τίμιο θέατρο». 
Σ’ αύτό δεν σοΰ κρύβω δτι είμαστε Επηρεα
σμένοι άπό τρία πράγματα. Νομίζω πώς ήταν 
κάτι καινούργιο στήν Ελλάδα, ή έλλειψη τα



ξιθεσίας, αυτό πού κάνατε μέ τό πρόγραημα 
καί αυτό πού σκοπεύετε τώρα νά έφαρμόσε- 
τε μέ τό θέμα τής ώρας. Τό ν’ άρχιζει δηλα
δή ή παράσταση την ώρα πού έχει προαναγ
γελθεί. Πιστεύεις δτι θά μπορούσε νά δη- ; 
μιουργήσει ένα υπόβαθρο πιό άμεσης έπικοι- 
νωνίας της πλατείας καί τής σκηνής, τό γε
γονός καί μόνο δτι δέν ύπάρχουν ταξιθέτριες 
κ.λπ.;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Έγώ θέλω νά έρχεται 
έδώ ένα κοινό πού νά είναι άπελευθερωμένο 
άπ' δλες αυτές τις κακές συνήθειες πού τοΰ

Γ. ΔΙΑΛΕΓΜΕΝΟΥ

έχουν έπιβάλει. Έγώ θέλω ένα κοινό πού νά 
είναι άπελευθερωμένο άπ’ δλα αυτά τά πρά
γματα, ώστε νά καταλάβει πώς, δτοον έρχε
ται έδώ, τοΰ άνή,κει μόνο ένα- κάθισμα καί 
μιά παράσταση, δπως καί μένα μοΰ άνήκει 
αύτός ο θεατής. Αύτή είναι καί ή έπυκοινω- 
ν'α πού έχω μαζί του.

Δέν ξέρω σέ ποιό βαθμό μπορεί νά είναι 
άρνητικό αύτό. Νομίζω δτι σε κανένα βαθμό 
δεν μπορεί νά είναι άρνητικό. Γιατί είναι λη 
στεία τοΰ θεατή τό φιλοδώρημα καί έκμετάλ 
λευση αισχρή τοΰ επιχειρηματία... Έδώ σέ 
μάς, πού δεν ξέρουν δτι δέν παίρνουμε, ατά 
τρία εισιτήρια μάς πληρώνουν τεσσερα, κα
μιά φορά, γιά νά τούς βροΰμε καλή θέση. Κι 
άν τούς έπιστ ρέψεις πίσω τό φιλοδώρημα, 
τσαντίζονται κιόλας. Αύτό είναι τό κακό πού

τούς έχουν κάνει. Τούς έχουν μάθει δτι ή τα
μίας τοΰ θεάτρου είναι ύποδεέστερον δν.

Τό ταμείο καταργήθηκε γι’ αύτό. Ή ταξιθέ 
τρία καταργήθηικε γιατί ήταν φοβερά κακό 
πράτγμα το κυνήγι άπό πίσω. Σέ διαβεβαιώ- 
νω δτι ή διική μου πρόθεση είναι νά έχω 
ταξιθέτριες πού νά μήν παίρνουν φιλοδώρη
μα. Αύτή θά ήταν ή τέλεια κατάσταση, δχι 
γιά νά έξυπηρετήσω τόν άλλο δουλικά άλλά 
γιά νά μή μπερδεύονται κάποια στιγμή πού 
έχει πολύ κόσμο. ’Αλλά δέν έχω λεφτά νά 
πληρώνω δυό άνθρώπους.

Τό πρόγραμμα είναι δωρεάν γιατί δέν έχει 
καμιά υποχρέωση ό άλλος νά σοΰ πληρώ
σει δ,τι βάζεις έσύ μέσα. Τή διανομή θέλει 
νά μόίθει. Ποιός παίζει πάνω στή σκηνή. Ε
πειδή ίδρος θέλω νά Ικάνω Ενα πρόγραμμα 
πού νά !χει μέσα στοιχεία γιά τό έργο, στοι
χεία γιά τό συγγραφέα καί διάφορα άλλα, 
σκέφτομαι —άλλά δέν ξέρω άν θά τά κατα
φέρω φέτος— ένα άλλο πρόγ ραμμα, τό όποιο 
θά πουλιέται καί δποιος θέλει άς παίρνει. Τό 
έχω έτοιμο, άλλά δέν έχω λεφτά γιά νά τό 
τυπώσω.

Τό άλλο, πού θά γίνει τοΰ χρόνου, ή άκρι- 
βής ώρα έναρξης, είναι ένας σεβασμός, πού 
τόν άπαιτώ. "Όπως δέχομαι τό χειροκρότημα 
δταν καθυστερεί ή παράσταση, άν π.χ. έχει 
ούρά στό ταμείο, άπ’ τήν άλλη μεριά έγώ 
δέν μπορώ νά παίζω καί ν’ άνοιγακλείνει ή 
πόρτα. Νά παίζω καί νά περνάνε μπροστά 
μου (άνθρωποι γιά νά βροΰν τήν πρώτη σει
ρά, γιατί συνήθως αύτοί καθυστερούν, αύτοί 
πού έχουν τά εισιτήρια στό χέρι, θά μένουν 
άπέξω, θά σκοτωθούν άλλά θά τό συνηθί
σουν. Μπορεί νά είναι καί άντιεμπορικό αύτό 
τό πράγμα, άπό μιά άποψη. ’Αλλά δταν μά 
βουν, υστέρα άπό 2—3 χρόνια, νά μέ έκτι- 
μοΰν καί νά τούς έκτιμώ, φαντάζομαι δτι τά 
πράγματα θά γίνονται πολύ πιό ωραία.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: ’Εμείς σάν νέοι άνθρωποι, 
άγαίπήισαμε τή ΣΤΟΑ, τή νοιώσαμε δική μας, 
περιμέναμε λοιπόν άνοίγματα σέ θέματα ά
μεσης έπικοινωνίας. Καί έδώ θέλουμε νά μι
λήσουμε νά σ’ άκθύσουνε δλοι οί συνάδελ
φοι, γιά τό κατά πόσο θά μπορέσουμε νά γε 
φυρώσουμε τό χάρμα μεταξύ πλατείας — 
σκηνής. Νά μάς πεις τί μέθοδοι θά μπορού
σαν νά ύπάρξουν δσον άφορά τήν έπιικοινω- 
νία άπό τή μιά καί, άπ’ τήν άλλη μεριά, τή 
συμμετοχή τοΰ κοινού, θά ήθελα νά μάς 
πεις, πώς βλέπεις αύτές τις έννοιες, τί έχεις 
αικεφτεΐ πάνω σ’ αύτό, τί προοπτικές υπάρ
χουν, άν έχει γίνει ποτέ κάτι τέτοιο, άν νο
μίζεις δτι ήδη γίνεται κάποια προσπάθεια.

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Μεγάλες έ ρωτήσεις 
είναι αύτές, πολύ μεγάλες έρωτήσεις. Καί 
μεγάλες κουβέντες. Μέ πολύ λίγα λόγια θά 
σοΰ πώ τώρα γιά τήν έπικοινωνία καί γιά, τή 
συμμετοχή. Έγώ δέν έχω πρόβλημα μ’ αύτά 
τά δύο στοιχεία. Έγώ τά έχω στό θέατρό 
μου. Δέν ξέρω άν έχω δημιουργήσει δικό 
μου κοινό, τό κοινό τής ΣΤΟΑΣ, δπως λέ-



με τό κοινό του ΘΕΑΤΡΟΥ ΤΕΧΝΗΣ, κάτι 
πού μ’ ένοχλεΐ νά τό σκέφτομαι, γιατί θά 
σου πώ, τό ποΰ κατάντησε κάποια έποχή τό 
ΘΕΑΤΡΟ ΤΕΧΝΗΣ. "Επαιζε κωμωδία καί 
δέ γέλαγε κανείς, γιατί μέσα έκεΐ άπαγορεύε 
ται νά γελάσεις. Κάνει σοβαρή δουλειά, αυ
τό εΐχιε περάσει στόν κόσμο. Αυτό είναι κακό. 
Αυτό είναι άλλου είδους καταδυνάστευση 
τοΰ θεατή. Τώρα βέβαια, δέιν ξέρω τ' έννοεΐς 
αύτό πού έννοοΰν πάρα πολλοί άνθρωποι. 
Βρέ παιδιά, κάνετε μιά παράσταση καί τέρ
μα; Αυτό ήταν;

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Καί θά μπορούσαμε νά τό 
έκφράσουμε έτσι: κλείνει ή αύλαία η τά φώ
τα, άν δέν υπάρχει αύλαία, καί έμεΐς πίσω 
στό σπίτι μας καί έσεΐς στό δικό σας. Δηλ. 
θά μου πεις, τί θέλετε, κάθε βράδυ, νά κά
νουμε πάρτυ;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Αύτά δέν μπορούν νά 
γίνουν στό έπίπεδο, «τέλειωσε ή παράσταση, 
καθόμαστε καί τά λέμε». Δέν μπορεί νά γί
νει αύτοΰ τοΰ είδους ή συνάντηση μέ πολύ 
κόσμο. Αύτό πού κάνουμε άπ’ τή μεριά μας 
είναι δτι σ’ δποιο μας πλησιάσει δέν λέμε 
«άσε με έχω δουλειά». Τουλάχιστο καθόμα
στε καί κουβεντιάζουμε μαζί του. Καί πολ
λές φορές, όταν κάνουμε όργανωμένες παρα 
στάσεις, καθιερώσαμε τή συζήτηση μετά τήν 
παράσταση, παρ’ δλο πού κι’ αύτή δέν τήν 
πιστεύω, γιατί δέ βγαίνει νόημα άπ αύτό τό 
πράγμα...

"Ολα αύτά έγώ τά θεωρώ ένέσεις πού έχει 
κάνει τό θέατρο γιά τήν άποτυχία του. Τεί
νει, στό έξωτιεριικό, νά σβήσει σάν θεσμός. 
Μπαίνει πιά σοβαρά τό έρώτηιμα άν θά ύπάρ 
χει θέατρο μετά άπό 150 - 200 χρόνια. Τί γί
νεται ; Γιατί πραγματικά δέν έχει νά προσφέ
ρει τίποτε πιά, γιατί κάπου έχει χαθεί δλη ή 
γοητεία.

Έγώ τό τοποθετώ στό έπ'ιπιεδο τοΰ συγγρα 
φέα καί δχι τοΰ ήθοποιοΰ. Ή δουλειά *τοΰ ή- 
θοποιοΰ είναι γοητευτική δουλειά. Ό συγγρα 
φέας δμως κάπου μάς τά έχει χαλάσει, κά
που έχει μπει πολύς έγκέψαλος στή μέση καί 
μάς τά έχει σκοτώσει.

Πιστεύω δτι δλα αύτά γίνανε γιά νά τονω
θούν κάποιες καταστάσεις καί νά γίνουν αύ- 
τοί οί γνωστοί πειραματισμοί, π.χ. πού πάει ό 
άλλος καί κάνει παράσταση άπ’ τό πρωί μέ
χρι τό δράδυ στά βουνά κι άκολουθεΐ άπό πί
σω ό λαός. Τώρα, ποιός λαός; Κάτι πιτσιρί
κια, κάτι τουρίστες κ.λπ. Αύτά δέν είναι θέα
τρο. Δέν είναι έκεΐ τό πρόβλημα. Έγώ άλλο 
πράγμα θέλησα νά κτυπήσω μέ τή δουλειά 
μου. Νά πάψουν νά θεωροΰν τούς ήθοποιούς, 
έμάς στή ΣΤΟΑ τουλάχιστο, πρόσωπα άπλη-, 
σΐαστα. Γιά μένα ό ήθοποιός, στά νειάτα μου, 
ήταν άπλησίαστο πράγμα. ’Ακόμα δέν μπορώ 
νά πάω στό καμαρίνι του νά τόν δώ. Πάντοτε 
είχα μιά φοβία μ’ αύτά. Προσπαθήσαμε νά 
κόονουμε αύτό καί τό πετύχαμε. Μήν τά ζητάς

δλα νά γίνουν μέσα σέ 10 χρόνια. Πιστεύω δ
μως δτι μέ τό χρόνο πρέπει νά γίνουν.

Πρέπει νά ξεδιαλύνουμε πολύ καλά μέσα 
μας ποιά είναι ή διαφορά των έννοιών «θέα
μα» καί «θέατρο». Κάπου έκεΐ νομίζω δτι έ
χει έμπλακεΐ ο κόσμος, θέαμα είναι ή Βου- 
γιουκλάκη. θέατρο είναι ό Κούν. θέαμα εί
ναι τά θέατρα αύτά πού γίνονται σέ γήπεδα 
μέ 5 σκηνές. Κι δπου θέλεις πηγαίνεις. ’Αλ
λά τό θέατρο άπαιτεΐ νά κλειστούν 5 άνθρω
ποι κάπου καί νά μιλήσουν. Έσύ, γελώντας 
ή κλαίγοντας, έγώ λέγοντας κάποια κείμε
νο, πού κάποιος μου έβαλε στό στόμα.

ΘΕΑΤΡΟ ΣΤΟΑ
znrror ΠΑΠΑΔ0ΓΕ2ΡΓΟΓ

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Εμένα ή δυνατότητα νά 
μιλάω σταματάει παντα στό γέλιο ή στό 
κλάμα; Πουθενά άλλοΰ; Δέν ύπάρχει άλ
λη προοπτική;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Δέν μπορώ νά τό ξέ
ρω αύτό πού μέ ρωτάς. ’Αλλά μέσα άπό τή 
ΣΤΟΑ δέν τό βλέπω νά γίνεται, γιατί αύτές 
οί διαφοροποιήσεις καί οί άλλαγές δέ θά γί
νουν μέσα στά προσεχή δέκα χρόνια. Κάνεις 
έρωτήσεις πού οί άπαντήσεις θά δοθούν με
τά άπό 200 χρόνια.



ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Μ’ αυτά τά περίφημα Χάπ- 
πενιγικς τοϋ έξωτερικοΰ τί γίνεται;

Π ΑΠ ΑΓΕΩΡ ΓΙ ΟΥ: Τίποτα δέ σηιυαίνουν 
αυτά. Δέν ξέρω αν έχεις παρακολουθήσει, άλ 
λά δέν γίνεται τίποτα έκείνη τή στιγμή.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: θάθελα νά μάς πεις κάτι 
γιά τό έρασιτεχνικό θέατρο γενικά. Πως 
τό βλέπεις έσύ;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Δέν πιστεύω σέ τίπο
τα τό ερασιτεχνικό. Είμαι πολέμιος. Σέ δ,τι 
δέ άφορά τό θέατρο, είναι άκόμα πιό κατη
γορηματικός. Γιατί, δπως δέ δέχομαι τόν έ- 
ρασιτεχνισμό τοΰ γιατρού ή τού αρχιτέκτο
να, δέ δέχομαι τόν έρασιτεχνιαμό τού ήθο- 
ποιού. "Εχω περί πολλοΰ τή δουλειά μου καί 
τή θεωρώ πέρα γιά πέρα έπιντημονική δου
λειά καί δέ δέχομαι αυτού τοΰ είδους τά 
πριάγματα. Εξάλλου μ’ αυτά δέ γίνεται τί
ποτα. "Ενας έρασ ιτεχνικός θίασος θά φτια
χτεί σέ κάποιο χωριό της Θεσσαλίας γιά νά 
παίξει ατούς χωριάτες. "Αν οί χωριάτες δέν 
έχουν δει θέατρο, απ' αύτό πού θά δοΰν δέ 
θά θελήσουν νά ξαναδοΰν. Αύτή γιά μένα εί
ναι άρνητική δουλειά. Τό δτι θά μαζευτούν 
δέκα άνθρωποι καί θά «τή βρούνε» μέσα άπ’ 
τό χώρο τού θεάτρου, δέν μοΰ λέει τίποτα, 
γιατί μέσα σ’ ένα χωριό δύο χιλιάδων κατοί
κων αν ντυθούν οί 10, οί άλλοι 1990 τί θά 
κάνουν δηλαδή;

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: "Ετσι δέ θά θέλατε τήν 
κατάργηση τής άδειας καθόλου. Ή άπάντη- 
ση θεωρείται δεδομένη.

ΠΑΠ ΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Αύτό θά τό πληρώ
σουμε κάποτε, διότι, δταν θά πάψουμε νά 
έχουμε ήθοποιούς πού θά έχουν άδεια καί 
θά έχουν μάθει κάτι, θά γίνει άκριβώς αύτό: 
δέ θά μπορούμε νά στήσουμε μιά παράστα
ση.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Δέ νομίζεις όμως δτι αύτό 
τό κάτι πού έχουν μάθει οί νέοι είναι τελείως 
καλουπα ρ ισμέ νο;

ΠΑΠ ΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Δέν είναι τό πρόβλη
μα ή κατάργηση της άδειας. Τό πρόβλημα 
είναι ή όργάνωση μιας θεατρικής παιδείας. 
Αύτό είπαμε όλοι μας δταν μας ρωτήσανε 
άν συμφωνούμε στην κατάργηση τής άδειας. 
Είπαμε νά καταργηθεΐ άλλά τί προορίζεται 
γιά μετά; Λένε: Μετά θά δούμε. Τό θέατρο 
πού έκαναν κάποτε οί φοιτητές έμένα μέ έ- 
ξόργισε. 'Ανεβάζανε πανάκριβα έργα, δύσκο 
λα έργα, «Άμλετ», «’Ανάκριση» τού Βάϊς 
κ.λπ.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Μέσα σου δέν άφήνεις τή 
δυνατότητα στόύς άλλους νά λειτουργήσουν 
θεατρικά; Ν’ άποκτήσουν έμπειρία θεατρική;

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙΟΥ: Δέν μπορείς ν’ άπο- 
κτήσεις τή θεατρική έμπειρία κάνοντας δύο 
μήνες πρόβα καί κάνοντας μιά παράσταση. 
Μπές μέσα καί δούλεψε. Γιά νά κάνω μιά

έγχείρηση πρέπει νάχω κάποιες γνώσεις. ’Ε
κείνος πού τίς βρήκε τίς γνώσεις τής έπα- 
φής; Είναι καί οί πιό δύσκολες γνώσεις. Πού 
τίς βρήκε;

Π Ε Ρ IΟΔI ΚΟ: Σκέφτηικε, προβληματίστη
κε. Καί, άν θέλεις, κερδίζεις καί κάτι άπ’ δ- 
λη αυτή τήν υπόθεση, θά μάθεις νά συνεργά
ζεσαι μέ τήν όμάδα π.χ.

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Υπάρχουν άλλοι τρό
ποι γιά νά μάθεις νά συνεργάζεσαι. Γιατί σώ 
νει καί καλά τό θέατρο; Γ ιατί δέν πάει νά κά
νει ταινία, πού είναι πιό εύκολο πράγμα καί 
πιό προσωπικό; ’Επειδή θέλει 300 χιλιάρικα;

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: "Ομως είναι πολύ πιό δύ
σκολο καί άπό όρχήστρες καί άπό τέτοια 
πράγματα, θέλει νά σκεφτεΐς, έχεις κάποια 
ευθύνη, θέλει υποκριτικές ικανότητες, κ.λπ.

ΠΑΠ ΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Καί έπειδή γίνονται 
αύτά στό γόνατο, άπογοητεύουμε κι αύτούς 
τούς άλλους, τούς θεατές.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Ναί, άλλά αυτοί οί άλλοι, 
τουλάχιστον δταν μιλάμε γιά τήν ’Αθήνα, 
δέν θά είναι ή πρώτη φορά πού θά πάνε στό 
θέατρο, θάχουν κάποιες έμπειρίες, θά μπο
ρέσουν νά κρίνουν τ' είδανε.

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: "Οχι, γιατί τό φοιτη
τικό θέατρο έγινε καί τό βλέπανε άνθρωποι 
άπό τό φοιτητικό χώρο. Δέν πήγαν νά τό 
δοΰν άλλοι άνθρωποι. Δέν είδαν καί τίποτα 
σπουδαίο. ’Εδώ κάναμε στή δικτατορία πα
ράσταση ιμέ τό Σύλλογο Καρδιτσιωτών φοι
τητών καί δταν κάθησα καί μίλησα μαζί τους 
καί τούς είπα: «Πόσοι άπό σάς είδατε θέα
τρο ξανά στή ζωή σας;» σηκώθηκαν 4—5 άν
θρωποι άπό τούς 300. Στην Καρδίτσα, πού 
νά δεις θέατρο; Ούτε τά μπουλούκια πού ήλ
θανε. "Αν έκιεΐνος έβλεπε έκείνη τήν παρά
σταση, πού δέν θά τή ξεχάσω, τήν «’Ανάκρι
ση» τού Βάϊς, Θάλεγε: «Αύτό είναι; "Ασε ρέ 
φίλε», καί θά πήγαινε στό θεαματικό. Γ Γ αύ
τό καί έχουμε σπρώξει τό κοινό μας στό θέα 
μα πιά, δχι στό θέατρο. Τού λές: «Πας θέ
ατρο;» «Βεβαίως! Καί Βουγιουκλάκη είδα 
καί Καρέζη είδα καί Γαληνέα». Τού λές: 
«Λάθος! Αύτό δέν είναι θέατρο, αύτό είναι 
θέαμα. Δέ σέ ρώτησα άν πήγες στό τσίρκο ή 
άν πήγες στην έπιθεώρηση. θέατρο είδες;» 
"Ασε καί τό θέαμα, δταν δέν είναι καλό, καί 
αύτό σέ άπωθεΐ.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: Τέλος πάντων, βέβαια αύ
τά είναι άπογοητευτυκά γιά τούς χιλιάδες έ- 
ρασιτέχνες. ’Απ’ τή μεριά μας έμεΐς δέν πι
στεύουμε δτι υπάρχουν αύτά τά στοιχεία τής 
προχειρότητας άλλά δτι ύπάρχει καί άγάπη 
καί διάθεση καί άγνότητα. " I σως είναι καί οί 
δυνατότητες περιορισμένες.

ΠΑΠΑΓΕΩΡΓΙ ΟΥ: Δυνατότητες δέν ύπάρ 
χουν, μέσα δέν ύπάρχουν. Ξεκινάει ό άλλος 
μέ τήν καλή του θέληση μόνο.



ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ: "Εχεις, νρυίζω, μιά νοο
τροπία πού είναι πολύ άγνή. 'Αγαπάς τήν τέ
χνη σου, άγαπάς αύτό πού κάνεις καί τό θε
ωρείς καί Επιστήμη,, δμως δές τώρα τί κά
νεις: Άρνεΐσαι τή δυνατότητα πού έχεις σ’ 
έμάς πού άγαπάμε αύτό πού καί σύ άγάπη- 
σες καί γιά τούς χίλιους—δυό λόγους δέν τό 
άκολουθήσαμε, ίσως γιατί δέν μπορούσαμε 
κιόλας. Δέν είχαμε τό ταλέντο ήό,τιδήποτε 
άλλο. Άφαιρεΐς τή δυνατότητα μιας Βαθύτε
ρης έπαφής μ' αύτό τό πράγμα. ’Εμείς οι άλ
λοι τί νά κάνουμε; Δέ θά ιμάς δώσετε κάποιο 
χέρι, δχι γιά να σάς φτάσουμε άλλά γιά νά 
μάθουμε, νά δοΰμε, νά καταλάβουμε;

Π ΑΠΑΓΕΩΡΓ1 ΟΥ: "Αν αύτοί οί άνθρωποι 
είχαν πραγματικά άνάγκη ν’ άνοίξουν Ενα πα 
ράθυρο πρός τά έκεΐ, θά τό άνοίγανε μέ άλ
λους τρόπους όπωαδήπατε. θά θεατριζόντου 
σαν πολύ κατ’ άρχήν. θά Ερχόντουσαν σ’ έπα- 
φή μ’ έμας, μέ τό θίασό μας, δπως είπα πριν, 
πού καθόμαστε κάτω καί κουβεντιάζουμε.

Φοβάμαι αύτά τά πράγματα, δπου κάπου μα
ζεύονται 20 (άνθρωποι καί κάνουν θέατρο γιά 
ν’ άνοίξουν Ενα παράθυρο καί πρός τα έκεϊ. 
Γιατί πριν δλοι αύτοί οί 20 (άνθρωποι δέν 
κάνανε τίποτε, πού νά μού Ελεγε δτι Εχουν 
πραγματική κάψα γι’ αύτό. Πραγματικά δη
λαδή αύτοί οί άνθρωποι Εχουν κάτι νά έκΦρά 
σουν καί δέν μπορούν νά τό κάνουν, πρεπει 
νά λύσουν τήν καταπίεσή τους, γιατί δεν εί
μαι έγώ αύτός πού θά τή λύσω.

"Αν Εχουν Ερωτα μέ τό θέατρο, θά ’πρεπε 
νά τό ’χουν άποδείξει. Καί άν τελικά είμαι έ
γώ έκεΐνος πού κλείνει τό δρόμο, θά το κτυ- 
ποΰσαν αύτό τό πράγμα κάνοντας σωστή 
δουλειά, θέλω νά πω δτι δλοι μας γκρινιά- 
ζουμε μέ τή θέση πού Εχουμε πάρει μέσα στή 
ζωή. Καί κάτι μοϋ λέει δτι άπό πίσω λειτουρ 
γεΐ δχι μόνο αύτό, πού θά ήταν κρύο πράγμα 
ή Ερευνα, άλλά δτι κάπου υπάρχει ή πλήξη. 
Κάτι δέν Εγινε στό παρελθόν, πού δέν τό ξέ
ρω, καί ψάχνω νά τό βρω άπό δω κι άπό κεΐ.

ΟΡΕΣΤΗΣ ΚΑΙ ΙΦΙΓΕΝΕΙΑ
^ ΣΥΝΕΧΕΙΑ ΑΠΟ ΣΕΛ. 16

θιολιοϋ. 'Αριστερό μπάκ. Τελευτοία προσφο
ρά. Είσαι:

Όρέστπς

★

'Αγαπητέ Όρέστη,
Ή 'Ισμήνη θά παίζει δεζί μπάκ. 

Ή Κασσάνδρα τερματοφύλακας κι ή Χρυση- 
ίδα Επιθετικό χάφ. ΕΓΟ, ΣΕΝΤΕΡ-ΦΟΡ. Νά 
μιά προσφορά κομπλέ. Κι ή τελευταία μου. 
Είσαι;

’ Ιφιγένεια

YJ".: ΕΙλικρινά λυπάμαι πού χάσατε 
γιά δωδέκατη φορά στή συνέχεια.

★

'Αγαπητή ’Ιφιγένεια,
Γιά όνομα τοϋ Θεοϋ! 'Όχι τήν Κασσάν

δρα τερματοφύλακα!
Όρέστπς

★

’Αγαπητέ Όρέστη,
Κανείς ποτέ δέν είπε δτι δέ δείχνω κα

τανόηση. ΤΙ θά 'λεγες νά βάλουμε τήν Πη
νελόπη άντί γιά τήν Κασσάνδρα;

Ή φίλη σου
'Ιφιγένεια (σέντερ-φόρ)

*

’Αγαπητή Ιφιγένεια,
Τουλάχιστο, θά μπορούσες νά ζαναονο- 

μάσεις τό γάτο σου «Λεμονή»! ! !

Ό φίλος σου 
Όρέστπς

★

Άπό μικρό κι άπό τρελλό μαθαίνεις τήν 
άλήθεια. Είναι νά τρελλαίνεσαι μέ τό πόσο 
μικροί γίνονται οί άνθρωποι. Κι αύτό είναι 
ή πικρή άλήθεια. Κι οί μεγάλοι; "Αχ, οί με
γάλοι! Σάν παιδιά κάνουνε. Σάν κακά κι 
άνόητα παιδιά. Ποιός χάνει, ποιός κερδίζει; 
Ό άνθρωπος. Τουλάχιστο, νά μπορούσαμε 
νά ζαναβαφτίσουμε τόν άνθρωπο, άνθρω
πο!.,

Γιά τήν άντιγραφή 
ό φίλος σας 

"Αρις Άντάνης



JAZZ

Ή γέννηση καί ή εξέλιξή me
ΜΕΡΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ

1940 - 1950 BEBOP

Πολλοί μουσικοί πού τούς εί
χε γίνει ανάγκη μ ιό πιό ελεύ
θερη έκφραση οπό τά όρια πού 
χάρο2ε τό SWING μαΖεύονταν 
κάθε βράδυ οέ διάφορα μέρη 
τού Χάρλεμ, όταν τά κέντρα 
πού δούλευαν είχαν κλείσει καί 
έπαιξαν αύτοσχειδι άξοντας για 
τό δικό τους κέφι καί μόνο. 
Μέσα άπό αύτά τά μέρη καί 
κύρια άπό τό μιπάρ Μ INTO Ν' 
S PLAYHOUSE άναψαν οί πρώ
τες φλόγες τής νέας έκφρα
σης τού ΒΙΕιΒΟΡ ή όπως ονο
μάστηκε άργόΤερα ΒΌΡ. Ή
ταν λοιπόν τό BEBOP μιά ά- 
νάγκη γιά έλεύθερη άτοιμιΐκη 
έκφραση πού δηιμιουργήθηικε 
τόν ίδιο καιρό στό μυαλό δια
φορετικών μουσικών ανεξάρτη
των μεταξύ τους πού έπαιξαν 
σέ τυχαίους συνδυασμούς σέ 
διάφορα JAM - SESSIONS. 
Οϋ ,πιό σημαντικοί άιπό αίίτούς 
πού μαΖεύονταν στό MINTON' 

S PLAYHOUSE, πού άιπατέ- 
λεσαν καί τόν πυρήνα τού BE
BOP ήταν ό THELOINIOUS 
MONK στό πιάνο, ό τρομπετί
στας DIZZY GILLESPIE, ό 
CHARLIE PARKIER στό α,λτο 
σαξόφωνο, ό CHARLIE CHRI
STIAN κιθάρα, ό KENNY 
CLARKE ντράμς καί ό OSCAR 
P ETTI FORD στό μπάσο. Στή 
βάση του τό BEBOP είναι μιά 
ιμούσική περίληψη. «"Ο,τι είναι 
φανερό παραλεΐπεται».

Προϋπόθεση βέβαια είναι 
ή δυνατότητα τοϋ άκροατή νά 
διακρίνει αυτές τις νότες πού 
μέ τή νοηματική τοϋ BEBOP

Θεωρούνται, περιττές, ώστε νά 
μπορεί νά διακρίνει τήν όπου- 
οία τους καί νά συμπληρώνει 
μόνος του τό κενά πού έχουν 
άιφήοει. Τό στοιχείο ατό όποιο 
δίνεται ή μεγαλύτερη σημασία 
είναι τώρα, ό ούτοαχεδιαομός 
τοϋ κάθε μουσικού. Στό σόλο 
του υπάρχει μιά πρακτική σμί
κρυνσης καί συμπίεσης στις 
νότες εκείνες άπό τή σύνθεση 
πού δέν έχουν παραληφτεί καί 
ιπαίΖονται μέ πολύ μικρές, γρή

γορες καί πλημμυρισμένες άπό 
νεύρο μουσικές φράσεις πού 
φαίνονται νά μήν έχουν σχέ
ση μέ τή ,μελωδία. "Ενα στοι
χείο ηού έχει μεγάλη σημασία 
γιά τόν ορμονικό χρωματισμό 
τού BEBOP είναι ή νεωτερι
στική εισαγωγή στή BLUE κλί
μακα, πάνω στήν οποία είχε 
βασιστεί, μιας καινούργιας νό
τας πού συναντιέται γιά πρώτη 
φορά στήν πρώτη κλίμακα τών 
SPIRITUALS, τής ΒΟΡ νότας. 
Αύτή ή νότα έπαιξε ένα ση
μαντικό ρόλο στον α ύτοσχειδι α- 
αμό τών μουσικών καί στή με
λωδία τής σύνθεσης, άνοίγον- 
τας νέους άρίΖοντες στήν έκ
φραση,. Ό δημιουργικός ρόλος 
τής ΒΟΡ νότας μαΖί μέ μιά 
σειρά άπό κακόφωνες συγχορ
δίες καί τις παραλλαγές ,το,υς

πού τό παίξιμό τους δημιουο- 
γεϊ τελικά ειρωνεία, έφτιαξαν 
κάτι τό τελείως διαφορετικό. 
Στό μετρικό τονισμό επικρατεί 
μιά ρευστότητα.

"Αλλοτε, τονίΖεται τό πρώ
το καί τρίτο μέρος τού μέτρου 
τών 4/4, άλλοτε τό δεύτερο 
καί τέταρτο ή άλλοτε παρατη- 
ρεϊται μιά ποικιλία τονισμών ά- 
νάμεσα ατά τέσσερα μέρη. Ό 
τονισμός όμως πού επικρατεί 
είναι ό «τονισμός τών συγχορ

διών τής σύνθεσης». Μέ αυτό 
τόν τονισμό βοηθιόΤαν πολύ ό 
εκτελεστής ,πού τώρα δέν χρει
αζόταν νά παίξει ό ίδιος τις 
συγχορδίες. Ακούγοντας τόν 
τονισμό πού έκανε τό ρυθμικό 
τμήμα είχε περισσότερο χρόνο 
γιά νά ακεφτεϊ καί νά αύτο- 
σχεδιάσει.

Οί καινοτομίες αύτές τού 
BEBOP, πού έδωσαν μεγαλύ
τερη σημασία στήν άρμονία, με
γαλώνοντας καί πλουτίζοντας 
τόν αύτοαχεδιασμό, καί λιγό
τερο οτή μελωδία τής σύνθεσης 
μέ τις παράλληλες άλλαγές 
στό μετρικό τονισμό, ήταν ή 
αιτία γιά μιά προσπάθεια προ
σαρμογής τών παλιών συνθέ
σεων ατό κοινό. Όί περισσό
τεροι άπό τούς μουσικούς τής 
COOL είχαν μουσικές σπσυ-

Γράφει ό σδ. ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΓΓΕΑΑΤΟΣ
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δές οέ ώδεϊα καί χρηριμοιηοί- 
ησαν ric γνώσεις roue πάνω 
otic καινούργιες ά-ντιλήψεις 
γιά τήν αρμονία πού έδωσε ή 
ατονική καί ή ,παλυφωνική μου
σική, δημιουργώντας ένα στύλ 
μέ περισσότερες απαιτήσεις. 
Μετά τόν MILES DAVIS τό 
κέντρο βάρους μετατοπίζεται 
στόν τυφλό πιανίστα LEININIE 
TRISTANO. Στά 1951 πάντα 
στή Νέα Ύόρκη πού είναι καί 
ή γενέθλια γή τής COOL, ό 
TRISTANO δημιούργησε μιά ο
λόκληρη σχολή καί έβαλε τις 
θεωρητικές βιάσεις πάνω στις 
όποιες στηρίχτηκε ή COOL 
τΖάΖ. Τό στύλ παιξ ίματος πού 
χαρακτήριΖε τή σχολή του έ
φτιαξε καί τήν εικόνα τής CO
OL οάν μουσικής ψυχρής καί 
χωρίς αίσθημα. Ή τοίτη; μετα
κόμιση του κέντρου βάρους γί
νεται στή δυτική άκτή σέ μου
σικούς πού δούλευαν επαγγελ
ματικά σέ ορχήστρες τού HOL
LYWOOD μέ πρώτους τόν τρο
μπετίστα SHORTY ROGERS 
τό ντράμερ SHELLY ΜΑΝΝΕ 
καί τόν σαξοφωνίατα καί κλα- 
ρινίστα JIMMY GIUFFRE. Χα
ρακτηριστικά τής COOE είναι 
τό συγκρατημένο παίξιμό της 
πού κυριαρχείται άπά ήρεμία 
καί .περισυλλογή καί ή άπουσία 
τής έντασης πού κυριαρχούσε 
στά BEBOP. Τά μέρη πού οι 
μουσικοί ούτοσχεδιάΖουν είναι 
μεγαλύτερα σέ διάρκεια καί τά 
σάλο τους πού άιποτελοΰνταν 
άπά μεγάλες φράσεις είναι πε
ρισσότερο ώριμα καί δύσκολα 
νά συγκροτηθούν στή μνήμη; έ
χοντας διαμορφώσει μιά άου- 
νάρτηιτη σχέση μεταξύ τους καί 
τονίΖοντας οέ όλα τό σημεία 
του τό θέμα. Ό ρυθμός δέν 
είναι συγκεκριμένος. "Αλλα 
κομμάτια είναι άρυθμα, άλλα έ
χουν μιά μεγάλη ποικιλία ρυ
θμών. Ή τΖάΖ άποκτάει μιά 
μεγάλη κοινότητα μέ στοιχεία 
τής σοβαρής μουσικής, ένώ ή 
παραδοσιακή ευρωπαϊκή μουσι
κή κάνει όλο καί π ιό έκδηλη 
τήν έμφάνισή της. Αύτό τό κλί
μα γύρω στά 1965 άρχισε νά 
δημιουργεί μιά άντεπανάστσση 
μέ έιπιδίωξη τήν έιπιστροφή 
στις ρίΖες τής τΖάΖ. Τό HARD 
BOP άρχίΖει νά δημιουργείται 
σάν άντίδραση στήν COOL καί 
συνέχιση τού δρόμου πού χάρα
ξε τό ΒΕιΒΟΡ. Κύριο χαρακτη
ριστικό τού HARD BOP είναι 
ό αύθορμητισμός, Ένας αύθορ-

Thelonious Monk (περίοδος 
1940 - 1950): BEBOP

μητιρμός πού δέν οδηγεί όμως 
όπως έγινε ατό BEBOP σέ μιά 
έπίδειξη δεξιστεχνίας τού μου
σικού. Ή ένταση τού BEBOP 
ύπάρχει καί στο HARD BOP.

Οί κακοφωνίες όμως πού χα- 
ρακτήριΖαν τό BEBOP έχουν 
λείψει. Τό HARD ΒΌΡ ξαναζέ
στανε τό άκουσμα τής τΖάΖ μέ 
τή Ζωντάνια καί τόν πηγαίο αύ- 
θορμητισμό του. Ή όπλή φόρ
μα του, ,πού τό έκανε ν' άικού- 
γεται άνετα καί χωρίς ιδιαίτε
ρες δυσκολίες, έσπασε τά έμ- 
πόδια πού είχε βάλει ή COOL 
μέ τό άπαιτητικό ύφος της, πού 
χρειαΖόταν ιδιαίτερες μουσικές 
γνώσεις γιά τήν κατανόησή 
του καί δημιούργησε μιά πιό ά
μεση επικοινωνία.

"Ετσι, ή τΖάΖ κέρδισε πάλι 
τούς φίλους πού έχασε μέ τήν 
COOL καί πολλούς άκόμα νέ
ους .Τό νέο αύτό κύμα των 
μουσικών πού ορθώθηκε απέ
ναντι στόν κλασικισμό στή τΖάΖ 
είχε στό ριό ιμεγάιλο μέρος του 
έδρα τή Νέα Ύόρκη.

Πρωτεργάτης τής κίνησης 
ήταν ό ντράμερ ART BLAIKEY 
πού τό συγκρότημά του οί πε
ρίφημοι JAZZ MESSENGERS 
άιποτέλεσαν τόν πυρήνα άπό 
τόν όποιο ξεπήδησαν οί πιό 
πολλοί άιπό τούς μουσικούς όχι 
μόνο τού HARD ΒΌΡ αλλά καί 
τής μοντέρνας τΖάΖ, όπως οί 
τρομπετίστες LEE MORGAN, 
CLIFFORD BROWN, DONALD 
BYRD, KENNY DORHAM, 
FREDDIE HUBBARD, οί ααξο-

φωνίστες JACKIE MC LEAN, 
HANK MOBLEY, JOHNNY 
GRIFFIN, LOU DONALDSON, 
WAYNE SORTER. Σημαντικές 
άκόμα μοιοφές τού HARD BOP 
είναι ό οαξοφωνίστας SONNY 
ROLLINS, ό ντράμερ MAX 
ROACH καί ό πιανίστας HO
RACE SILVER. Ή έπιστρ,οφη 
αύτή στις ρίΖες τής τΖάΖ έφε
ρε στήν επιφάνεια καί άλλα εί
δη παιξίματος. Πρώτος ό HO
RACE SILVER άρχισε νά παί- 
Ζει μ' ένα καινούργιο τρόπο 
πού χαπακτηριστικό του ήταν 
ή μεγάλη του συγγένεια μέ τά 
μπλούΖ. Μιά συγγένεια πού 
άνταποκρ ινότα ν πολύ θαθειά 
στις νέες αντιλήψεις πού τώρα 
έπαιρναν μιά εντελώς διαφο
ρετική μορφή. Τέλεια άλλαγυέ- 
νη γίνεται τώρα καί ή έιμφάνι- 
οη των μουσικών πού έλευθε- 
ρωμένοι εκφραστικά έχουν ξε- 
φόγει άπό τόν έλεγχο τής λο
γικής καί τού κοινωνικά επιβε
βλημένου καί ακολουθώντας 
τις έιπιταγές των συναισθημά
των τους μέ τά όποια ή επα
φή τους είναι τώοσ όιμεοη, περ
νάμε τήν έκφρασή τους στόν 
τρόπο έμφάνισης καί γενικότε
ρα στόν τρόπο Ζωής τους.

Τό BEBOP έχει πάρει τ' ό- 
νουά του άπό τήν προσπάθεια 
τών τραγουδιστών νά τραγου
δήσουν τά μελώδιικά διαστήμα
τα πού χάραΖε ή ΒΟΡ νότα μέ 
ένα ξεχωριστό τρόπο. Ό τρό
πος αυτός αντικαθιστούσε τά 
λόγια μέ αύτοσχέδιες καί άσυ- 
νάρτητες λέξεις καί φιράοεις. 
ένώ ή φωνή προσπαθούσε νά 
μιιμηθεϊ τόν ήχο τών όργάνω·/ 
καί όνομαΖάταν SCATE. Γιά 
τήν ιστορία-, λέγεται, πώς ό δη
μιουργός τού SCATE ήταν ό 
LOUIS ARMSTRONG καί μά
λιστα χωρίς νά τό έιπιδιώκει 
συνειδητά, όταν ξεχνώντας τά 
λόγια ένός τραγουδιού άρχισε 
νά αυτοσχεδιάζει μέ μικρές 
φράσεις.

1950 - 1960 COOL/HARD 
BOP

Ή έκρηξη τού BEBOP συν
τάραξε τόν κόσμο τής τΖάΖ αλ
λά τό νεύρο του άρχισε μέ τόν 
καιρό νά κουράΖει τόσο τούς 
μουσικούς, όοο καί τούς άκρο- 
ατές. Σιγά - σιγά άρχισε νά 
δημιουργείται μιά άνάγκη γιά 
πιό σοβαρή δημιουογία. Γιά έ
ναν ήχο περισσότερο όργανω-



μένο καί διανοητικό μέ μικρό
τερη συναισθηματική εξάρτη
ση. "Ενα αντιστάθμισμα στο 
.παραλήρημα τού BEBOP. Ή 
γέννηση τής COOL άρχιΖε νά 
πραγματοποιείται. Τό πρώτο 
COOL παίξιμο οτήν ιστορία 
τής τΖάΖ είναι αύτό του σαξο- 
φωνίστα LESTER YOUNG ατό 
τέλος τής δεκαετίας τοϋ '30 
μέσα οτήν ορχήστρα τοϋ 
COUNT BASIIE. Τό στυλ, όμως 
άρχισε νά διαμορφώνεται καί 
νά οργανώνεται μέ τή συμβολή 
κύρια τριών μουσικών. Τού 
MILES DAVIS μέ τό παίξιμό 
του μετά τό 1945, τοϋ πιανί
στα JOHN LEWIS καί τοϋ 
TADD DAMERON.

Αυτοί οί τρεις έβαλαν τις 
βάσεις γιά τό καινούργιο έκ- 
φραστικό ιδίωμα γιά νά τούς 
άκολουθήσουν κι άλλοι οί UEE 
ΚΟΝΙΤΖ καί JERRY MULLI
GAN στό σαξόφωνο, οί πιανί
στες DAVE BRUBECK, LEN- 
ΝιΙίΕ TRISTAINO καί BILL Ε- 
VAlNS, ό τρομπονίστας J. J. 
JOHNSON, οί ντράμερ JOE 
MORELLO καί KENNY CLAR
KE. Ό πιό χαρακτηριστικός ό
μως COOL ήχος είναι ή μονα
δική ήχογράφηση τής ορχή
στρας τοϋ MILES DAVIS στά 
1949 καί 1950 πού κυκλοφό
ρησε στό άλμπουμ .«BIRTH OF 
THE COOL». Ό όρος «COOL» 
χρησιμοποιήθηκε σέ αντίθεση 
μέ τόν όρο «ΗΟΤ» πού χαρα
κτήριζε τό άκουσμα τής παρα
δοσιακής τΖάΖ καί τοϋ ΒΕΒΙ0Ρ. 
Σήμαινε άικριβώς τήν αυτοσυγ
κράτηση τών .μουσικών καί τήν 
ήρε μ ία πού έφερνε ή λογικο- 
ποίηση τοϋ παιξίματός τους χω
ρίς αύτό όμως νά σημαίνει 
ΐπώς ή έπικοινωνία τους μέ τό 
άίκροατήριο είχε διακοπεί γιά 
λόγους αισθητικής ψυχοότη- 
τας. Ή προσπάθειά τους αύτή 
γιά πιό σόβαρή δημιουργία 
τούς είχε σπρώξει σέ περισσό
τερο σοβαρές .μουσικές φόρ
μες πού μέ τό άτονο καί άψη- 
ρημένο ϋφος τους άπευθύνον- 
ταν σ' ένα μουσικά πιό μορ
φωμένο κοινό εκδηλώθηκε στό 
συναισθηματικό καί έκφραοτικό 
πεδίο. Στόν τοόπο παιξίματος 
τό νέο στύλ, πού ονομάστηκε 
FUNK, χαρακτηρίζεται άιπό τόν 
Ιδιαίτερα έντονο ρυθμικό τονι
σμό.

Σ' αύτό τό χώρο κινήθηκε 
καί τό συγκρότημα τοϋ CAN

NONBALL ADDERLEY μέσα ά- 
πό τό όποιο πέρασαν άρικετοί 
σημαντικοί μουσικοί, όρως ό 
πιανίστας JOE ZAWINUL, ό σα- 
ξοφωνίστας YUSEF LAiTEEF 
καί ό μπαοίοτας PAUL CHAM
BERS. Κοντά στό τέλος τής 
δεκαετίας ή τΖάΖ άρχίΖει νά 
περνάει σέ μιά άπό τις πιό ση
μαντικές της περιόδους. Οί άν- 
τίκτυποι άπό τό κίνημα τών 
νέγρων γιά κοινωνική καί οι
κονομική απελευθέρωση έιπ ι
δρού ν πάνω της καί δίνοντάς 
της μιά τελείως καινούργια 
μορφή τή χρησιμοποιούν σάν 
έκφραοτικό μέσο. Περνάμε οέ 
μιά νέα δεκαετία, τή δεκαετία 
τής FREE JAZZ.

1960 · 1970 FREE JAZZ

Ή FREE JAZZ δέν είναι ά- 
πλά καί μόνο ένα στύλ παιξί
ματος καί οέ καμιά περίπτω
ση δέν θά πρέπει νά θεωρεί
ται σάν τέτοιο καί μόνο. Είναι 
ένας όρος πολυσύνθετος άπό 
πλευράς ούοιαοτικού περιεχο
μένου πού άγκαλιάΖει καί συν
δέεται μέ πολλές έννοιες. Από 
τή μέση περίπου τής δεκαετίας 
τοϋ 1950 ή άνάγκη γιά τήν ά- 
πόκτηαη τής φυλετικής τους 
ταυτότητας έχει πνίξει τούς 
νέγρους πού έχουν μεθοδεύσει 
ένα σκληρό άγώνα σ' όλα τά 
έπίπεδα πού εξαντλείται ή ύ
παρξή τους. Ο παραγκωνισμός

Charlie Parker (περίοδος 
1940 - 1950): BEBOP

καί ή καταπίεσή τους έχει πιά 
σπάσει τά όρια άνεκτιικότητάς 
τους. "Εχουν πιά βαρεθεί να 
Ζοϋν καί νά κινούνται στό πα
ρασκήνιο. "Ολες οί άξιες καί οί 
Θεσμοί πού ήταν οί ρυθμιστές 
τής Ζωής τους πρέπει νά σπά
σουν. 'Ό νέγρος πού διασκέδα- 
Ζε τούς λευκούς μέ τά τραγού
δια του καί τά καμώματά του 
— αύτός ό παλιάτσος τοϋ πα
ρελθόντος — ό νέγρος πού ύ- 
πάκουα έσκυβε τό κεφάλι καί 
παραμέριΖε άμίλητος, πρέπει 
νά πάψει νά υπάρχει. Οί γέφυ
ρες μέ τό παρελθόν πρέπει νά 
κοπούν. "Ετσι, ξεκινάει ή έπα- 
νάσταοη τών νέγρων πού γρή
γορα γίνεται πράξη οέ όλο γε
νικά τόν τρόπο Ζωής τους. Πυ
ρήνας αύτής τής έιπανάοτασης 
είναι άνθρωποι νέοι καί διανο
ούμενοι πού ή πνευματική τους 
εύρύτητα έχει τήν ικανότητα 
νά διακρίνει μέσα άπό τά σκε
πάσματα μέ τά όποια είναι τυ
λιγμένη ή λευκή καταπίεση,. Οί 
νέγροι τώρα δέν αισθάνονται 
μειονεκτικά γιά τό χρώμα τους. 
Τώρα θέλουν καί επιδιώκουν 
νά ξεχωρίσουν άπό τούς λευ
κούς. Νά είναι όσο γίνεται πε
ρισσότερο ό έαυτός τους. Φο
ρούν 'Αφρικάνιικα ρούχα καί 
χτενίζονται κατάλληλα φουσκώ
νοντας τά μαλιά τους, ένώ βά
φουν μέ μπογιές τό πρόσωπό 
τους. Σέ έπέκταση τό σπάσιμο 
τών θερμών περνάει καί οτή 
βασικότερη έκφραση τού νέ
γρου άπό τήν αρχή τής σκλα
βιάς του.

Στή μουσική. Στή μουσική 
πού κυριολεκτικό άποτέλεσε 
τήν πηγή Ζωής καί διατήρησής 
τους. Τό καθρέφτισμα, όπως 
γράφει ό LE ROil JONES, αύ- 
τοϋ τού πράγματος πού είναι ό 
νέγρος σέ κάθε συγκεκριμένη 
περίοδο. Τό καθρέφτισμα τών 
πιστεύω του γιά τόν έαυτό του, 
τήν Αμερική καί ολόκληρο τόν 
κόσμο. "Ετσι γεννήθηκε ή 
FREE JAZZ. Μιά μουσική πού 
ό ακρογωνιαίος της λίθος εί
ναι ή έλευθερία. Ή έλευθερία 
πού σπάΖει τις κατεστημένες 
μουσικές άξιες. Ή έλευθερία 
πού τραβάει τή μουσική άπό 
τό πλέγμα τών μέτρων τών συγ 
χορδιών καί τών ρυθμών καί τή 
γεμίΖει μέ μιά δύναμη πρωτό
γονη, άνακατεμένη μέ άμφι- 
σβήτηση καί οργή. Ή FREE 
JAZZ έχει πρώτα απ' όλα χα-



Ornette Coleman (περίοδος 1960 - 1970): FREE JAZZ

ρακτήρα πολιτικό μέ Τήν έν
νοια τής συνειδητής πρακτικής 
έπ,ιδίωΕης τής φυλετικής άνε- 
Εαρτησίας καί αύτοτέλειας των 
νέγρων. Ξεκίνησε μέ τό νά 
άπευθύνεται αποκλειστικά καί 
μόνο ατούς νέγρους αλλά ή 
πορεία πού διέγραψε ήταν δια
φορετική. Ή έκτασή της με
γάλωσε καί ή FREE JAZZ πή
ρε -μιά έννοια διεθνή άλλά μέ 
περιορισμένο περιεχόμενο. "Ο
πως εναι φυσικό, γιά τήν Ευ
ρώπη ή τήν Αφρική καί τήν 
Άσία ή FREE JAZZ δέν σημαί
νει τήν άίπελευθέρωση των νέ
γρων. Ό όρος, πού πιό σωστά 
άιποκ.αλεϊται FREE FORM (ε
λεύθερη μορφή), σημαίνει τήν 
άρνηση των μουσικών κατεστη
μένων πού γίνεται μέ τήν έκ- 
φραστική έλευθερία καί τίποτα 
παραπάνω. Οιί δύο περισσότε
ρο σημαντικές μορφές καί τά 
κεντρικά πρόσωπα τής FREE 
JAZZ είναι οί σαΕοφωνίστες 
ORNETTE COLEMAN καί 
JOHN COLTRANE πού μαΖί μέ 
τόν πιανίστα OECIL TAYLOR 
καί τόν μπαοίστα CHARLES 
MINGUS έβαλαν τίς βάσεις 
γιά τή νέα μουσική, τό NEW 
THING (νέο πράγμα) όπως άλ- 
λι-ώς όριΖόταν τό κίνημα τής 
FREE JAZZ σέ συνάρτηση! μέ 
τούς μουσικούς της. Σ’ αύτές 
τίς βάσεις πάτησε ένα πλήθος 
μουσικών πού μέ τή δουλειά 
τους άνέβασαν τή FREE JAZZ 
σέ πολύ ψηλά επίπεδα δηιμιουρ 
γιίας. Οί καινούργιες ρυ
θμικές άντιλήψεις, πού εί]χαν 
διαλύσει τά μέτρα καί τή ρυ
θμική συμμετρία καί τό σπάσι
μο τής τονικότητας πού άνοι- 
Εε τό δρόμο γιά τά παρθένο 
πεδίο τής άτονικότηιτας σέ 
συνδυασμό μέ τήν άνάμιΕη τής 
τΖάΖ μέ τήν παγκόσμια μουσική 
πού καθρεφτίΖει ένα πλήθος ά- 
πό μουσικές κουλτούρες ( Ι ν
δία, Αραβία, Αφρική) άηοτέ- 
λεααν γενεσιουργούς παρά
γοντες τής FREE JAZZ. Ό J. 
BERENDT άναφέρει τίς πιό ση
μαντικές ήμερομηνίες καί πρό
σωπα γιά τήν περίοδο 1965 — 
1967 μέ τά όποια ή FREE JAZZ 
εξελίχθηκε καί καθιερώθηκε.

1955. Ο MILES DAVIS 
παίρνει στό κουϊντέτο του τόν 
JOHN COLTRANE

1957. Ό ORNETTE COLE- 
MAIN φτιάχνει ένα κουαρτέτο 
μέ τόν τρομπετίστα DON

CHERRY στό Λός ’’ΑντΖελες. 
Ό CECIL TAYLOR έμφανίΖε- 
τοι ατό φεστιβάλ τΖάΖ τού 
NEWPORT.

1959/1960. Τό κουαρτέτο 
τού ORNETTE COLEMAN πού 
άποτελεϊται άιπό τούς DON 
CHERRY τρομπέτα, CHARLIE 
HADEN μπάσο καί BILLY HIG
GINS ντράμς, έμφανίΖεται μέ 
μεγάλη επιτυχία στό κλάιμπ 
-FIVE SPOT» τής Ν. Ύόιρκης 
γιή άρκετούς μήνες.

1960. Ό JOHN COLTRANE 
ποίΖει γιά τελευταία φορά μέ 
τό MILES DAVIS καί γιά 
πρώτη φορά μέ τό DON 
CHERRY πού έχει ολοκάθαρα 
ταχθεί στό πεδίο τής FREE 
JAZZ. Ό όρος FREE JAZZ έμ-

φσνίΖεται γιά πρώτη φορά ατό 
άλμπουμ τού ORNETTE COLE
MAN -FREE JAZZ» οτό όποιο 
συνεργάζεται μέ τόν ERIC 
DOLPHY. Γίνεται τό -RIVAL 
FESTIVAL» τών επαναστατών 
σάν διαμαρτυρία έναντίον τού 
καθιερωμένου φεστιβάλ τού 
NEWPORT τού παραγωγού GE
ORGE WEIN.

Ό ORNETTE COLEMAN 
παίΖει μέ τόν CHARLES MIN
GUS, τόν ΚΙΕΝΝΥ DORHAM 
καί τόν MAX ROACH. ’Εμφα
νίζεται τό πρώτο Ευρωπαϊκό 
συγκρότημα μέ έιπιρροές κα
τευθείαν άπ’ τόν COLEMAN, 
τό κουαρτέτο MUNIAK STAN- 
ΚΌ άιπό τήν Κρακοβία τής Π ό
λων lac.

1961. Ό JOHN COLTRANE



αφιερώνει δύο άλμπουμς οτήν 
Αραβική καί 'Αφρικανική μου

σική, τό «OLE COLTRANE» 
καί τό «AFRICA BRASS».

1962. Ό COLEMAN άιποσύ- 
ρεται γιό δυό χρόνια άπό τίς 
δημόσιες εμφανίσεις του, άφοΰ 
κάνει ατό Δηιμαρίχεϊο τής Ν. 
Ύόρκης μιά συναυλία μέ τό 
τρίο του ατό όποιο παίζουν οί 
DAVID ΙΖΕΝΖΟΝ μπάσο καί 
CHARLES MOFFET ντράμς. Ο 
CECIL TAYLOR καί ό σαΕο- 
φωνίστας ALBERT AYLER ό
πως καί ό AYUER μέ τό ντρά- 
μερ SUNNY MURRAY συναν
τιούνται γιά πρώτη φορά στό 
κλάμα «Μ ΟίΝΤΜ ART RE,»· τής 
Κοπενχόγης. Μέ τήν άριχή τής 
χρονιάς επισκέπτονται γιά συ
ναυλίες τήν Εύρώιπη όλοι οί 
σημαντικοί μουσικοί τής FREE 
JAZZ. Ή FREE JAZZ είναι τό 
πρώτο στύλ τής JAZZ τού ό
ποιου ή ιστορία δέν μπορεί νά 
γραφτεί χωρίς νά αναφέρει τό 
μουσικά γεγονότα πού διαδρα
ματίστηκαν στήν Εύρώιπη.

1963. Ο SONNY ROLLINS 
έμφανίΖεται μέ τό DON 
CHERRY. "Ετσι, ένας άιπό τούς 
πιό σημαντικούς μουσικούς πού 
έμεινε πιστός ατό HARD BOP 
άγκαλιάΖει τό νέο στύλ. Δημι- 
ουργείται τό κουΐντέτο «NEW 
YORK CONTEMPORARY FI

VE» μέ τούς σοΕοφωνίστες AR
CHIE SHEPP καί JOHN TCHI- 
CAI καί τόν DON CHERRY 
καί έμφανίΖεται οτήγ Σκανδι
ναβία. Ό JOHN COLTRANE 
αφιερώνει ένα άκόμα άλμπουμ 
του στήν Ινδική μουσική αύτή 
τή φορά, τό «INDIA» μέ τόν 
ERIC ΟΟΕΡΉΥ στό μπάσο 
κλαρίνο.

1964. Ό ERIC DOLPHY 
πεθαίνει στό Βερολίνο. Ό συν
θέτης GEORGE RUSSELL έμ- 
φανίΖεται στις μέρες τής JAZZ 
στό Βερολίνο καί μετά στή 
Σκανδιναβία όιπου καί φτιάχνει 
ένα σεπτέτο. Δημιουργεϊται τό 
γκρούρ JAZZ COMPOSER- S 
GUILD μέ σκοπό τήν προώθη
ση τής νέας. JAZZ. Γίνεται τό 
πρώτο φεστιβάλ πού είναι άπο- 
κλειστικά καί μόνο στή FREE 
JAZZ άπό τίς 28 μέ|χρ» τίς 31 
Δεκέμβρη στή Νέα Ύρρκη στό 
όποιο έμφανίΖονται, οί CECIL 
TAYLOR, ARTCHIE SHEPP, 
τό κουαρτέτο NEW YOIRK ART 
QUARTET, ή JAZZ COMPO
SERS ORCHESTRA καί πολλοί 
άλλοη

1965. O ORNETTE COLE
MAN έμφανίΖεται καί πάλι σέ 
συναυλία καί έχει μεγάλη έπι- 
τυχία στις μέρες τής JAZZ στό 
Βερολίνο. Στό HARLEM ό LE 
ROI JONES Εεκινάνει τό

.«BLACK ARTS THEATER» γιά 
νά προβάλλει καί νά προωθή
σει όλες τίς «μαύρες τέχνες» 
καί άνάμεαά τους τήν καινούο- 
για JAZZ. Ό JOHN COLTRA
NE συμπληρώνει τήν καριέρα 
τού ARCHIE SHEPP καί μεγα
λώνει τό συγκρότημά του μέ 
τό σαΕσφωνίατα PHARAOH 
SANDERS καί τό ντράιμερ RA
SH IED ALI καί ήιχογραφεί τό 
άλμπουμ «ASCENSION». Ό 
ORNETTE COLEMAN ήχσγρα- 
φεϊ μερικά άλμπουμς στό Λον
δίνο καί στή Στοκχόλμη.

1966. Ό COLTRANE καί ό 
COLEMAN είναι πρώτοι στήν 
έκτίμηση των φίλων τής τΖάΖ 
σ' όλο τόν κόσμο, καί ό CO
LEMAN ψηφίΖεται σάν ό «μου
σικός τής χρονιάς» ά|πό τούς 
αναγνώστες τού περιοδικού 
DOWN BEAT. Ό τρομπετίστας 
DON ELLIS σημειώνει πρωτο
φανή έπιτυχία παίΖοντας μέ τή 
νέο του μεγάλη μπάντα στό φε
στιβάλ JAZZ τού MONTEREY. 
Ή FREE JAZZ άκούγεται πολύ 
περισσότερο αύτή τή χρονιά 
στις μέρες JAZZ τού Βερολί
νου άπό κάθε άλλη πρόσφατη 
ευρωπαϊκή εκδήλωση. Ό CE
CIL TAYLOR έμφανίΖεται στό 
Παρίσι καί τή Γερμανία μέ τό 
συγκρότημά του UNIT.

1967. Ό COLTRANE πε-

.vliles Davis (περίοδος 1950 - 1960): COOL / HARD BOP



βαίνει στό HUNTINGTON τής 
Νέας Ύόρκης στίς 17 Ιουλίου. 
Μιά σειρά άλμπουμς τής M.P.S. 
μέ τόν τίτλο -JAZZ MEETS 
THE WORLD» δίνουν μιά μο
νοδική συνάντηση τής τΖάΖ καί 
τής μουσικής άλλων λαών ό
πως τής Αραβίας, 'Ινδίας, 'Ι
άβας, Μπαλί, Ιαπωνίας, Βρα- 
Ζιλίας, 'Ισπανίας κλ|π.

Τελειώνοντας, εϊνα*ι σκόπιμο 
νά άναφερθοΰμε καί στή ση
μαντική κίνηση του .τρίτου ρεύ
ματος». Ή κίνηση αύτή δημιουρ 
γήθηκε όπό μιά ομάδα Αμερι
κανών συνθετών μέ έπικεφα- 
λής τό GUNTHER SCHUL
LER καί άοχολείται μέ τή δη- 
ιμιουργία μιας μουσικής πού 
ουνδυάΖει στοιχεία σοβαρής 
μουσικής καί τΖάΖ. Ό συνδυα
σμός γίνεται μέ διαφορετικό 
βαθμό σύμμειξης άνάλσγα μέ 
τά προσωπικό κριτήρια καί άν- 
τίληψη τών συνθετών πού έ
χουν σημαντικές γνώσεις καί

εμπειρία τόσο στή σύγχρονη 
σοβαρή μουσική όσο καί οτήν 
τξάξ. Γιά πρώτη φορά ατά 
1967 ήχογραφήθηκαν ατό φε
στιβάλ τών Τεχνών τού πανε
πιστημίου τού BRANDEIS έξι 
συνθέσεις τρίτου ρεύματος όπό 
τούς GEORGE RUSSELL, HA
ROLD SHAPIRO, Ml LTON 
BABBIT, JIMMY GIUFFRE, 
CHARLES MINGUS καί GUN
THER SCHULLER ένώ τήν έ- 
πόμενη χρονιά ό J. LEWIS ήχο- 
γραφεϊ στή Στουτγάριδη έφτά 
συνθέσεις του μέ τόν τίτλο: 
-EUROPEAN WINDOWS». Στό 
62 ό LEWIS δημιουργεί τήν όρ 

χήρτρα U.S.A. πού άιποτελείται 
όπό τριάντα μουσικούς καί πού 
είναι καί ό πιό σημαντικός εκ
φραστής τού τρίτου ρεύματος. 
"Αλλοι συνθέτες πού άαχαλή- 
θηκαν μέ τό γράψιμο συνθέσε
ων τρίτου ρεύματος είναι οί 
LEONARD BERNSTEIN, GILL 
EVANS, DAVE BRUBECK κ.ό.

John Coltrane (περίοδος 
1960 - 1970): FREE JAZZ

Αυθεντικές ηχογραφήσεις

Μέ τήν εύκαιρία του σχετικοϋ άφιερώματός μας στή διαχρονική 
έξέλιξη τής Τζάζ, Θά Θέλαμε νά συστήσουμε σέ όσους άπό τούς συνα
δέλφους ένδιαφέρονται καί ήχητικά γιά τό είδος τής μουσικής αύτής 
μιά σειρά άπό 104 άλμπουμς πού κυκλοφορούν στή χώρα μας σέ πο- 
λύχαμηλή τιμή.

Είναι ιταλικής παραγωγής μέ σχόλια (στά ’Ιταλικά) καί φωτο
γραφικό ΰλικό, σέ άρκετό μέρος του άνέκδοτο.

Άποτελεΐται άπό αυθεντικές ήχογραφήσεις όλων σχεδόν τών προ
σώπων πού κινήιθηικαν στό χώρο τής Τζάζ άπό τό ξεκίνημά της μέχρι 
τίς σύγχρονες φόρμες της.

Ή σειρά αύτή λέγεται I GRANDI del jazz καί περιλαμβάνει τά 
άλμπουμς:

LE VOCI DEL JAZZ

BILLIE HOLIDAY 
ELLA FITZGERALD 
DINAH WASHINGTON

JIMMY RUSHING 
RAY CHARLES 
MAHALIA JACKSON 
CARMEN MCRAE 
SARAH VAUGHAN

L’INIZIO

KING OLIVER 
JELLY ROLL MORTON 
JOHNNY DODDS



JIMMIE ΝΟΟΝιΕ 
HENRY RED ALLEN 
BESSIE SMITH 
BIX BEIDERBECKE 
STORIA DEL JAZZ

LE ANCE

STAN GETZ 
SONNY ROLLINS 
COLEMAN HAWKINS 
LESTER YOUNG 
SERGE CHALOFF 
GERRY MULLIGAN 
ILLINOIS JACQUET 
JOHNNY GRIFFIN

I DURI

CANNONBALL ADDERLEY 
CHARLES MINGUS 
CLIFFORD BROWN 
GATO BARBIERI 
ERIC DOLPHY 
MAX ROACH 
ART BLAKEY 
L ESTETICA JAZZ I ST ICA

LA TRADIZIONE

LOUIS ARMSTRONG 
SIDNEY BECHET 
EARL HINES 
JOE VENUTI 
FATS WALLER 
FLETCHER HENDERSON 
PEE WEE RUSSELL 
TEDDY WILSON

LEE KONilTZ 
DJANGO REINHARDT 
JACK TEAGARDEN 
BENNY CARTER 
STEPHANE GRAPPELLI 
CHARLIE CHRISTIAN

JAZZ IN BIANCO E NERO

KEITH JARRETT 
DAVE BRUBECK 
OSCAR PETERSON 
MCCOY TYNER 
JAMES P. JOHNSON 
CHICK COREA 
CECIL TAYLOR 
ERROLL GARNER

L’AVANGUARDIA

MILES DAVIS 
JOHN COL TRANE 
ORNETTE COLEMAN 
ALBERT AYLER 
LENiNI E TRI STAND 
ARCHIE SHEPP 
SAM RIVERS 
ANTHONY BRAXTON

I ROMANTICI

NAT KING COLE 
BEN WEBSTER 
JOHNNY HODGES 
ARTIE SHAW 
BILL EVANS 
CHET BAK^R 
BUD FREEMAN 
ART TATUM

JAZZ CROONERS

BILLY EOKSTINE

GLI STILISTI

BENNY GOODMAN 
LIONEL HAMPTON

JOE WILLIAMS 
LAMBERT HENDRICKS & 
ROSS
MILDRED BAILEY 
MEL TORME 
JOE TURNER 
ROSEMARIE CLOONEY

LE BIG BANDS

COUNT BASIE 
DUKE ELLINGTON 
WOODY HERMAN 
JIMMIE LUNGE FORD 
GLENN MILLER 
HARRY JAMES 
BILLY STRAYHORN 
CHARLIE BARNET

IL BE - BOP

CHARLIE PARKER 
DEXTER GORDON 
DIZZY GILLESPIE 
THELQNIOUS MONK 
JAY JAY JOHNSON 
JOHN LEWIS 
FATS NAVARRO 
BUD POWELL

JAZZ IN EUROPA

MARTIAL SOLAL 
FLAVIO EFRANCO AMBRO- 

SETTIi
JAZZ IN ITALIA I 
JAZZ IN ITALIA II 
JAZZ IN ITALIA III 
ALBERT MANGELSDORFF 
TOOTS THIIELEMANS 
IL JAZZ DELL EUROPA 

ORIENTALE



ΣΤΑΥΡΟΛΕΞΟ
Οριζόντια

1. Προετοιμασία πάνω σέ και 
νούριες βάσεις.

2. Σιτή φυσική, έχει τήν έν
νοια τής διεύθυνσης — 
Θέατρο τής Αθήνας.

3. ‘Ηχητικά μάς δίνουν πρω
τεύουσα- εύρωπαΐκού κρά
τους τά δύο πρώτα αύτά 
σύμφωνα — 'Αρχαία νομί
σματα — Διπλασιαζόμενο 
θυμίζει κάτι άπ’ τήν κα
τοχή.

4. "Αρθρο — 'Αρχή καί... τέ
λος τής άφής — Αίφθογγος

VN - V-LRI.ai.NO Η ΈΙ 
IOd -V ΧΟ - Χ3 ΖΙ 

HXOXV — (OV) VO "Π 
ΗΝΟΘΟ - V3VN 01 

XOWV - IVXA3 IV "6 
IVOB - 3U - dj ‘8 

ΟΟ — V0 — 33 Ί. 
VN3 - 33 - 330 "9 

3HXVN3Z 3HNVI "S 
ΗΝ — VXVW3V 6 
VN3WU - dV ε 

NOXI1VM3INON Ζ 
IX - NVU - 30d»V "I 

V136VM
VI - ΗΧ. 1.15X3 Η - ΝΙ ΖΙ 

NOXNOV Ο - HNW3X U

(άντίστροφα) — "Αρθρο 
(άντίστροφα).

5. "Ομοια σύμφωνα — Τό μι
κρό όνομα ιδιαίτερα αγα
πητού ‘Αργεντινού έπανα- 
οτάτη — Μονάδα μέτρησης 
τού βάρους (άντίστροφα) .

6. Κήπος (γεν.) — Βυζαντινή 
νότα — Πρακτορείο Ειδήσε
ων (άντίστροφα).

7. Έγχρωμο τηλεοπτικό σύ
στημα — " Ιδιο μέ κάποιο 
άλλο στις διαστάσεις (άν
τίστροφα) .

8. "Ενα έλληνιικό τηλεοπτικό 
στούντιο — Πάντα ένδιαφέ

ΟΝΟ - VX - WX 01 
ΗΘΥΒ - NV33IN '6 

(ΟΧΙΧ) ΧΙΧΟ - V3N - VXV '8 
(031) 130 - VVU Ί. 

(3VX) XV3 - VU - 33VUN '9 
(VXO) OXV - 33Χ - 33 "S 

(ΟΧ)
ΧΟ - (AV) VA — HV — ΙΟ V 

33 - 33NW - Nd Ε 
OXWId - 3V3d00 Ζ 

H3ONVJd0IWNV 1

VIJLNOZIdO
•uosgA^dou φο Dosrl isxdpu 

-0 ugdp μ 'v*ndA udiodioiiAp 
μ lOJ-^UjU^ tn3^5Y baop pij

pouv — Μεγάλος πολιτικός 
ήγέτης βαλκανικής χώρας 
(άντίστροφα).

9. «Ντάταουν έταιρία
αύτσκινήτων — Πλατεία 
τής ‘Αθήνας.

10. Τά χωρίζει τό λ — Ό άριθ 
μός 21 — «...σάπιενς»: ό- 
νομασία τού «σοφού άνθρώ 
που».

11. "Οργανο χημικών πείραμά 
των (ήχητική καί όχι όρθο 
γραφημένη) — ‘Αμερικανός 
σοσιαλιστής συγγραφέας 
(μέ άρθρο).

12. «...καί Άουτ»: στήλη πού 
δημοσίευσε πρόσφατα γνω
στό έλληνιικό περιοδικό — 
Κατά μία έννοια, ή άτάρα- 
χη (μέ άρθρο) — Μενεξέ
δες.

Κάθετα
1. Σχηματίζεται κατά τήν ά- 

νατάραξη ύγροΰ — Μυθική 
θεότητα τών δασών — 
Γράμμα τού άλφάθητου.

2. Χρηματικοί (γεν.).
3. Αιγύπτιος θεός (άντίστρο

φα) — Ή τέταρτη κατάστα 
ση τής Ολης.

4. Πακέτα — Βυζαντινή νότα.
5. Τ' όνσματειπώνυμο σύγχρο 

νου Έλληνα σκηνοθέτη.
6. ’Οργανισμός σχετικός μέ 

τις άμαξσστοιχίες — "Ομοια 
φωνήεντα — Μοναδικό.

7. Πρόθεση — Τά άρχικά ή- 
ρωα τού ‘21, γνωστού άπ' 
τή μάχη στό χάνι τής Γρα
βιάς — 'Ομόηχα φωνήεντα.

8. Τά άρχικά τού ποιητή τής 
«Ρωμιοσύνης» — Προφερό- 
μενα, δίνουν διπλό σύμφω 
νο — Σφαίρα φορητού ό
πλου.

9. Τίτλος ποιήματος τού ‘Αν 
δρέα Κάλβου — Κατάσταση 
παραφροσύνης.

10. Πρόσφατο δημιούργημά 
της τό «Κολούμπια» — 'Υ
πάρχει μικρή καί μεγάλη.

11. Τό έπώνυιμο Έλληνίδας 
τραγουδίστριας, περισσό
τερο γνωστής τίς δεκαετί
ες '50 καί '60 (άντίστρο
φα) — Κατά μία έννοια 
σπάταλη, άκόλαστη.

12. Ή τελευταία τάξη τού δη
μοτικού - Ή όρθή γραφή 
τού 5γ οριζόντια — Δοχείο 
λαδιού.

13. "Υπαρξη, ούοία (μέ άρ
θρο) — Δεικτικό.

Αναστασία Κ. Νικολάου
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Frank Zappa: 
JOE’S GARAGE, 

Acts II & III

'Έπειτα άπό τή μέτρια ποι
οτικά δουλειά, πού θεληματικά 
άφησε νά κυκλοφορήσει θέλον
τας νά σπάσει τό συμβόλαιό 
του μέ τή Warner π ro s Q Zappa 
κάνοντας μιά πρώτη δυναιμιική 
παρουσία μέ τό διπλό άλμπουμ 
"Sheik Yerbuti” μέ τή νέα του 
έτοιρεία, προχώρησε στήν άρι- 
στουργηματική τριλογία Joe 
s Garage, πού κυκλοφόρησε οέ 
ένα μονό (τό act I) καί ένα 
διιπλό άλμπουμ (τό actll καί 
III). Ή κεντρική ιδέα τής τρι
λογίας, ιπού άρχίΖε ι μέ εξω
φρενική σύλληψη, είναι μιά κρι
τική κομμένη καί ραμμένη οτά 
Ζοππικά εκφραστικά μέσα γιά 
τήν εξουσία, τό βοηθητικό οτό 
έργο της ρόλο τής εκκλησίας 
καί τήν τεχνολογία, πού κυ
ριεύει καί μηδενίΖει τόν άνθρω 
πο σάν ύπαρξη στερώντας του 
τό δικαίωμα νά λειτουργεί σω
στά ή σταματώντας τελειωτι
κά τή λειτουργία του, τόσο ατό 
νοητικό όσο καί ατό βιολογικό 
του επίπεδο, ύπακαθιοτώντας 
την μέ τούς αύτοματιομούς τής 
εξέλιξής της. ΣΤό act II καί 
III βρίσκουμε τό κεντρικό 
πρόσωπο τού έργου, τό .«Soe”, 
απομονωμένο, στερημένο άπό 
τήν έκφρασή του, τή μουσική 
πού έχει άπαγορευτεί άπό τήν 
έΕουσία, νά έχει κυριευθεϊ άπό 
τρομακτικές μορφές, πού τού 
δημιουργούν άνάλογες ψυχικές 
καταστάσεις καί άπογοητεύσεις 
μέ τίς διεξόδους ατά κάθε εϊ-

Γράψει ό σδ. ΓΙΑΝΝΗΣ ΑΓΓΕΛΑΤΟΣ
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δους προβλήματα καί άνάγκες 
πού υπαγορεύονται άπό τήν ύ- 
πόσταοή του. Η εύρηΐματικότη- 
τα τού Zappa είναι άφθαστη 
καί ή παραστατική του δύναμη 
μεγάλη. Ή σύλληψή του κινεί
ται οτό χώρο τού φανταστικού 
άλλά ή μεταφορική της ομοιό
τητα μέ τίς σημερινές κατα
στάσεις είναι μεγάλη. Τό 'έργο 
στηρίζεται περισσότερο οτό μύ
θο παρά οτό μουσικό ντύσιμο, 
χωρίς αύτό νό σημαίνει πώς 
καί μουσικά τό άλμπουμ δέν εί
ναι άξιόλογο. Απλά καί μόνο 
ή μουσική σύλληψη, ύπακούον- 
τας στήν άνάγκη τού μύθου, 
κινείσαι οέ μορφή μάλλον επί
πεδη, πού ταράΖεται άιπό τά 
εγκεφαλικά μεγάλης διάρκειας 
σάλος τού Zapoa- Ή παρου
σίαση ένός έργου σάν τό «Joe 
s Garage» δέν μπορεί νά γί- 

* νει όπως θάπρεπε μέσα οτόν 
περιορισμένο χώρο αύτής τής 
στήλης. Είναι ένα συνολικό έρ
γο μέ περιεχόμενο, πού σηκώ
νει- μιά άνεξάντλητη άνάλυση 
σέ βάθος γιά τά θέματα πού μέ 
τόν τρόπο προσέγγισης τού 
Zappa θίγονται. Ή πλατειά 
του κριτική, πού ασκεί μέ τρό
πο ίσοπεδωτικό, χωρίς ν ά- 
φήνει τίποτα άθικτο καί όρθιο, 
όποτελεϊ τό στέγαστρο γιά αμ
φισβήτηση κάθε μορφής των 
καθιερωμένων θεσμών καί α
ξιών καί σάν τέτοια θά πρέπει

νά αναλυθεί σέ χώρο καί έπί- 
πεδο σαφώς πολύ μεγαλύτερα. 
Τό μόνο πού χωρίς καμιά επι
φύλαξη μπορώ νά πώ, είναι, 
πώς ό δίσκος είναι κάτι τό μο
ναδικό, δημιούργημα ένός άν· 
θρώπου πάντα άνήσυχου καί α
συμβίβαστου στήν ούοία, μέ τό 
κατεστημένο οέ όλες τίς μορ
φές πού αύτό πήρε, παράλλη
λα μέ τή δραστηριότητα καί 
τήν παρουσία του στή μουσική 
σκηνή. Καλό θάταν, μέσα οτά 
οικονομικά πάντα πλαίσια τού 
καθένα μας, νά άποικτηθοϋν 
τόσο τό «act I» όσο καί τό 
«act II καί ΜΙ». Είναι ένα έρ
γο αξίας.

Van Morrison: 
ASTRAL WEEKS

Τό «ASTRAL WEEKS» είναι 
ήχογραφημέν,ο τό καλοκαίρι τού 
1968 οτή Νέα Ύόρκη καί συγ
καταλέγεται μέθα οτά δέκα κα
λύτερα ρόκ άλμπουμς όλων τών 
έπσχών. ΜαΖί μέ τό ,«MOON- 
DANCE», πού βγήκε τό 1970, 
είναι οί καλύτερες δημιουργι
κές στιγμές τού Ιρλανδού μου
σικού, πού πηγαίνει, μακρύτ,ερα 
άπό τίς δυνατότηΤές του, εκ
δηλώνοντας σέ όλες τίς πτυ
χές τήν πολυσύνθετη προσωπι
κότητά του.



Τό άλμιπομμ είναι ακουστι
κό, βασισμένο πολύ στή φόλκ 
κηί γεμάτο άιπό τόν αίοθηοισ
θμό τού MORRISON, διάίχυτο 
οτόν τρόπο ερμηνείας τών ποι
ημάτων του πού αντανακλούν, 
μέ τή βοήθεια τού έντονου ρο
μαντισμού του, τόν τρόπο μέ 
τόν όποιο δέ|χεται tic ένταπώ
σεις του άιπό τό συνολικό αι
σθητό περιβάλλον όιπου Ζεϊ καί 
κινείται. Τό κομμάτια πού συν
θέτουν τό άλμπουμ είναι μοιρα
σμένα σέ δύο μέρη, ιπού καλύ
πτουν αντίστοιχα τις δύο πλευ
ρές του.

Τό πρώτο (IN THE BEGIN
NING) περιέχει τό: ASTRAL 
WEEKS - BESIDE YOU -

SWEET THING καί CYPRUS 
AVENUE. Τό δεύτερο (AFTER
WARDS) τό- THE WAY 
YOYNG LOVERS DO - MA
DAME GEORGE - BALLERI
NA καί SLIM SLOW SLIDER.

Ευδιάκριτες είναι έιπίοης καί 
οί επιρροές του άιπό τό μπλούΖ 
μέ τό όιποΐο έχει Ζυμωθεί άιπό 
τό ξεκίνημά του, πού εκδηλώ
νονται ιδιαίτερα οτόν τρόπο έρ- 
μηνείας τών συνθέσεων του. 
Τό άλμπουμ ένε,ργεϊ μέ κατα
λυτική δύναμη ατά συναίσθημα 
έχοντας καταφέρει νά μετα
μορφωθεί τό ίδιο σ' ένα ποίη
μα, πού δονεί τόν έλάχιοτο 
χώρο εύαιισθησίας πού έχει (ιάν 
έχει) περιοωθεϊ μέσα μας. Τό 
ίμερος «φωνητική έρμηνεία» 
είναι τέλεια εναρμονισμένο μέ 
τό μέρος «μουσικό ντύσιμο» 
μέ συνέπεια τήν αντίστοιχη με
τά υσίασή τους στή δημιουργία 
μιας καινούργιας ύπαρξης πού 
συγκεντρώνει τό χαρίσματα καί 
τών δυό. Οί μουσικοί πού συ
νεργάζονται είναι οί: JAY BER-

LINER, κιθάρα, RICHARD 
DAVIS, μπάσο, CONNIE CAY, 
ντράμς JOHN PAYNE, φλάου
το καί σοπράνο σαξόφωνο, 
WARREN SMITH JR., κρουστά 
καί βιμπράφωνο.

"Α,ν καί έχουν περάσει δεκα
πέντε χρόνια άιπό τήν κυκλοφο
ρία τού «ASTRAL WEEKS» σέ 
καμιά περίπτωση δέν μπόρεσαν 
νά τό κάνουν παρελθόν. Οί 
«Άοτρικές βδομάδες» είναι τό
σο Ζωντανές σήμερα, όσο καί 
τότε, έχοντας περάσει στό χώ
ρο τής χρονικής αφθαρσίας.

Είναι ένα άλμπουμ χωρίς 
ψεγάδια, άιπό τό μαργαριτάρια 
τού ρόικ, πού έχει τή δύναμη 
νά συγκινεΤ ακόμα.

Προσέξτε τήν έριμηνεία τού 
MORRISON καί τή συνθετική 
ποιότητα τής δουλειάς του καί 
θά καταλάβετε. Ή ηχογράφη
ση είναι πολύ καλή.

The Clash: 

LONDON CALLING

'Αποτελώντας γενετικό στοι
χείο οτόν κυκλώνα πάνικ, πού 
σάρωσε τή μουσική πραγματικό
τητα στό χώρο τού ρόκ μέ τό 
βίαιο πέρασμά του, οί CLASH 
κατάφεραν νά μήν εξανεμι
στούν άιπό τήν επιτυχημένη 
προσπάθεια άΐδρανοποίηοής του, 
διατηρώντας ακέραια τή δυνα- 
μικότητά τους. Αντίθετα, μέ 
τό «LONDON CALLING», δεί
χνουν ότι δίπλα οτόν αυθορμη
τισμό καί ενθουσιασμό τής νο
ηματικής τους βάσης βρίσκεται 
τώρα καί ή γνώση, ιπού άπό- 
κτηοαν μέ τίς έιμπειρίες τους 
άπό τήν έπίθεαη τών έπιτήΐδει- 
ων κερδοσκάπων καί τήν αμυν
τική λειτουργία όλων τών πα
ραγόντων πού δρουν οάν ά- 
σφαλιοτκές δικλείδες τού κα
τεστημένου. Τώρα είναι περισ
σότερο ώριμοι άπό τό μηνύμα
τα τού «CLASH» καί τού «GI
VE EM ENOUGH ROPE». -Πα
τάνε σίγουρα στό έδαφος καί 
έκφράΖουν μέ σιγουριά τήν πο
λιτική τους θέση, πού κάθε άλ
λο παρά άιπλή ή επιδερμική εί
ναι. Ξέρουν τή διά-οθρωΟη τού

κο ι νων ικοπολ ιτ ικού περιβάλλον
τος καί τίς συνέπειες του πά
νω στό άτομο καί έχοντας κα
τασταλάξει καί ιεραρχήσει τίς 
επιδιώξεις τους έχουν τόν τρό
πο νά τίς πραγματώσουν μέ α
γώνα. Εύτύχημα είναι πού μέ
θα στό άλμπουμ υπάρχουν κυι 
οί στίχοι τών κομματιών, πού 
βοηθάνε στήν κατανόηση τού 
ούσιαστιικσϋ περιεχομένου τους. 
Μουσικά, είναι διάχυτη σ’ όλο 
τό άλμπουμ ,μιά έξοικείωση μέ 
μιό μεγάλη ποικιλία μουσικών 
οτύλ καθα-ρό ρόκ έντ ρόλλ, 
χάρντ ρόκ, πάν-κ, ρέγιγε έπιρ- 
ροές σέ πολλά κομμάτια ή γε
μίσματα μέ πνευστά, οί CLASH 
κινούνται άνάιμιεοά τους μέ με
γάλη εύχέρεια, χρησιμοποιών
τας τα μέ τόν καλύτερο τρόπο. 
Τό κομμάτια πού συνθέτουν τό 
άλμπουμ είναι τά: LONDON 
CALLING - BRAND NEW 
CADILLAC - JIMMY JAZZ
— HATEFUL - RUDIE CAN 
T FAIL - SPANISH BOMBS
— THE RIGHT PROFILE - 
LOST IN THE SUPERMARKET
— CLAMPOOWN - THE 
GUNS OF BRIXTON - 
WRONG EM BOYO - DEATH 
OR GLORY - ΚΟΚΑ KOLA
— THE CARD CHEAT - LO
VER' S ROCK FOUR HORSE
MEN - Γ M NOT DOWN - 
REVOLUTION ROCK.

To «LONDON CALLING» 
είναι ένα άλμπουμ σταθμός στό 
χώρο τού σύγχρονου ρόκ, θεω
ρημένου άιπό τή σκοπιά τής έ- 
νεργητικής επίδρασης πάνω 
οτόν άνθρωπο, σάν τρόπος Ζω
ής. Δέν είναι ή ξεκούραση, έ- 
πιτηδευμένη κατάληξη τών πε
ρισσότερων πάνκ γκρουπς πού 
προωθούν εξελικτικά, (άν προ
ωθούν) , τή μουσική μόνο μορ
φή τού ρόκ, αδιαφορώντας ή 
μήν τολμώντας νά θίξουν τή 
νοηματική του, πού καταντάει 
νά είναι κούφια λόγια. Είναι 
μιό βάση πού έξαοφαλίΖιει όλες 
τίς κατάλληλες συνθήκες καί 
δίνει τίς άποροίτητες δυνατό
τητες γιο τήν καταλυτική δρά
ση της μουσικής πάνω οτόν 
άνθρωπο, πού στή συνέχεια, 
μέ τή σειρά του, θά άντιδράαει. 
στήν πίεση, ιπού άισικεΐ σέ όλες 
του τίς λειτουργίες τό σύστη
μα. Χωρίς καμιά επιφύλαξη τό 
άλμπουμ συστήνεται σάν ο,τι τό 
-πιο καλό οτό χώρο τού σύγ
χρονου ρόκ.



’Άρι Άντάνη: ΣΤΗΛΕΣ ΑΛΑΤΟΣ, 
διηγήματα, Β' έκδοση.

Ό μόνιμος συνεργάτης -μας στήν «ΤΡΑΠΕ
ΖΙΤΙΚΗ» καί στό περιοδικό μας —έχει άνα- 
λάβει τή γελωτοθεραπεία μας— είχε τή χαρά 
νά δεΐ τό πρώτο του βιβλίο νά κυκλοφορεί 
σέ 6' έκδοση.

Οί «Στήλες άλατος» είναι μιά συλλογή 
διηγημάτων πού έκτυλίσσονται κύρια στόν 
Πόρο, άπ’ δπου κατάγεται ό συγγραφέας.

"Απλό καί ήρεμο τό νησί. "Απλά καί γεμά
τα άνθρωπιά κι αύτά. Γεμάτα άπό συγκίνη
ση, χιούμορ καί κάποιο δάκρυ. "Οπως ή ζωή.

"Ο συνάδελφος "Αρις Άντάνης, πτυχιοΰχος

τής ΠΑΣΠΕ καί τοϋ ’Αγγλικού τμήματος 
τής Φιλοσοφικής Σχολής τοϋ Πανεπιστημίου 
’Αθηνών, υπηρετεί στήν Τρόπτεζα σωστά 20 
χρόνια. ’Έχει άσχοληθεΐ μέ θέματα Μάρκε
τινγκ καί Μάνατζμεντ, κ.λπ.

’Εμείς, ώστάσο, που τόν γνωρίζουμε καί 
περιμένουμε μέ άνυπομονηισία κάθε καινούριο 
κομμάτι του πιστεύουμε δτι ή μεγαλύτερή 
του έπιτυχία είναι δτι, μέσα άπό τις μελέτες 
του καί τά ύπηρεσιακά προγράμματα, διατή
ρησε άλώβητη τήν ανθρωπιά του, τήν κριτική 
του σκέψη καί παρατηρητικότητα καί τό χιού
μορ του.

Προτρέπουμε άνεπιφάλακτα τούς συναδέλ
φους νά διαβάσουν τό βιβλίο του —θά είναι 
ένα φωτεινό διάλειμμα στις σκοτούρες τους— 
καί ευχόμαστε στόν ίδιο νά χιλιάσει καί τά 
βιβλία καί τις έκδόσεις τους...

ΠΑΡΕΜΒΟΛΗ (ή «ξένιη δημοσίευση»): 
Συγχωρεΐστε μου την αυθαίρετη παρεμβολή 

ιστήν ϋλη τοΰ περιοδικού σας, άλλά δέν μπο
ρώ ν’ άντιδράσω στήν αυθόρμητη έπιθυμία νά 
καταθέσω καί τήν προσωπική ιμου ομολογία 
γιά τήν άξια των διηγημάτων τοΰ συναδέλφου 
σας. Μοΰ έδωσαν τό βιβλίο γιά νά φωτογρα- 
φηθεΐ τό έξώφυλλο ικαί... πλήρωσα τή λαθρα- 
νάγνωσή του ιμ’ ένα ξενύχτι, μέχρι νά τό τε
λειώσω.

’Οφείλω νά προσθέσω, άναφε ραμένος σ’ 
άλλα κείμενά του, δτι ό Α.Α. διαθέτει καί τό 
σπάνιο ταλέντο τοΰ χρονογράφου, πού Εχει 
έκλείψει έδω καί χρόνια άπό τήν Ελληνική 
δημοσιογραφία. Κρίμα πού δέν τόν κέρδισε 
ή τελευταία, άλλά ή ’Εθνική Τράπεζα...

Ό δημοσιογραφικός 
Επιμελητής τής «Π».

Τέτης Νάνου: THERA IN THE bronze 
age, άρχαιολογική μελέτη.

Ή συναδ. Τέτη Νάνου, πού έχει σπουδά
σει άρχαιολογία, άφιερώνει τό βιβλίο της αύ- 
τό στή Θήρα τής έποχης τοΰ Χαλκοϋ. Πλησιά
ζει τό άντίκειμενο τής μελέτης της δχι μόνο 
μέ γνώση άλλά μέ άχάπη καί πειθαρχηιιένη 
φαντασία καί πετυχαίνει έτσι νά ζωντανέψει, 
μέσα άπό τίς λίγες του σελίδες, τό μικρό άλ
λά πσλύ σημαντικό αύτό νησί τοϋ Αιγαίου.

Οί κάτοικοί του (πού έτρωγαν τή φάβα 
καί τά σκουμπριά, δπως καί ο1, σημερινοί) 
ήταν ψιλόκαλλοι, χρησιμοποιούσαν καλούς 
τεχνίτες, άρχιτέκτονες ίκαί ζωγράφους, πού



Ισως είχαν μαθητεύσει στήν Κρήτη, καί κα- 
ταγινόντουσαν ιμέ τή γεωργία άλλά καί τό 
έμπόριο. Οί εισαγωγές καί οι έξαγωγές α
πό καί πρός τήν Κρήτη, καί τις Μυκήνες ή
ταν ύπόθεση απλή καί συνηθισμένη γιά τούς 
νησιώτες πού ήδη ήξεραν νά εκμεταλλεύον
ται τό περιβάλλον τους καί έφάρμοζαν τόν 
καταμερισμό τής έργασίας.

Ή Τετη Νάνου έκμεταλλεύεται κάθε πλη
ροφορία καί κάθε ένδειξη, δίνει θαρρετά τή 
δική της έρμηνεία στά άπομεινάρια αύτοΰ 
τοΰ πολιτισμού, χρησιμοποιεί σχέδια, χάρτες 
καί καλοδιαλεγμένες φωτογραφίες καί άσχο- 
λεΐται μέ τήν οικονομική, κοινωνική, θρησκευ 
τική καί κοίλλιτεχνική πλευρά τής ζωής στή 
Θήρα μέ άποτέλεαμα νά δημιουργεί στόν ά- 
ναγνώστη τήν έπιθυμία νά συμβουλευτεί καί 
άλλα βιβλία σχετικά μέ τή ζωή καί τόν πο
λιτισμό πού άνθισε έκεΐ πριν ,άπό τήν έκρη
ξη τοΰ ήφαιστείου.

Δυστυχώς δμως έπί τοΰ παρόντος μόνο οί 
άγγλομαθεΐς συνάδελφοι θά μποροΰν νά τό 
διαβάσουν. Ευχόμαστε νά κυκλοφορήσει σύν
τομα καί στήν έλΧηνική γλώσσα.

Νίκου Νέζη: ΤΑ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΒΟΥΝΑ, 
σελ. 220, σχή μα 17X24 έκ.

Τό βιβλίο αύτό τοΰ συνάδελφου Νίκου 
Νέζη άποτελεΐ μιά άξιόλογη μελέτη γιά δλα

τά βουνά τής Ελλάδας καί περιέχει τά σω
στά γεωγραφικά στοιχεία τοΰ κάθε βουνοΰ, 
πληροφορίες γιά καταφύγια, χιονοδρομικά 
κέντρα, σπήλαια καί μοναστήρια, στοιχεία 
διαδρομών, πρωτότυπους ένημερωτυκούς πί
νακες καί χάρτες.

Π ρόκειται άλήθεια γιά μιά πολύ σημαν
τική έργασία, ένα σταθμό θά λέγαμε στήν 
όρειβατική βιβλιογραφία. Ή καλαίσθητη αυ
τή έκδοση είναι χρησιμη δχι μόνο στούς όρει- 
βατες, τούς χιονοδρόμους καί τούς φυσιολά
τρες άλλά καί σ’ εκείνους πού θέλουν ν' άν- 
τλήσουν στοιχεία καί πληροφορίες γιά τά έλ 
ληνικά βουνά.

θάνου Κανδύλα: ΑΠΟΠΕΙΡΑ, ποι
ητική συλλογή.

"Ενα σεμνό, όλιγοσέλιδο βιβλίο. Ή πρώ 
τη ποιητική συλλογή ένός συναδέλφου πού 
έχει σπουδάσει ήλεκτρονικός καί ύπηρετεΐ 
στό Κ.Μ. Άλλά καί ποιός δέ γράφει ποίηση 
σήμερα; Χωρίς νά είναι ποιητής;

Τό άνοίγεις μέ κάποια έπιφύλαξη λοι
πόν. Δικαιολογημένη. Καί τότε σέ περιμένει 
μιά εύχάριστη έκπληξη.

*0 θάνος Κανόύλας είναι ποιητής τοΰ 
καιροΰ του. Τοΰ καιροΰ των υπολογιστών καί 
τής αύτοματοποίησης. Άλλά δέν έχει χάσει



τήν ανθρώπινη ευαισθησία ικαί, κυρίως δέ 
ντρέπεται νά τήν έκφράσει. ’ΑΙκό-μη δέν πε
ριορίζεται στόν Εαυτό του καί, Ενώ ζεΐ μέσα 
στό παρόν, δέν άποστρέφει τή σκέψη άπό τό 
παρελθόν. ’Αποτέλεσμα; ‘Ο θαυμάσιος «Προ 
μηθέας Δεσμώτης»; «Σκληράδα μεταλλική/ή 
καρδιά ιμου/κι ό ϋπνος αιώνιος» δίπλα στά 
τόσο σημερινά ποιήματα «Τό ταξίδι», «Ή χα
μένη, διαδρομή» ή «Ή κανονική άδεια». ’Αλ
λά καί τά «Ερωτικά αποσπάσματα», γεμάτα 
άπό τρυφερότητα καί έρωτα.

Ό ποιητής βρίσκει στόν έρωτα, στή συν 
τροφικότητα καί στήν οικογενειακή ζωή τήν 
πηγή άπ’ δπου άντλεΐ θάρρος καί δύναμη γιά 
ν’ αντιμετωπίζει τή_σκληρότητα καί τό παρά
λογο των σημερινών συνθηκών ζωής. Καί δέ 
διστάζει νά τ’ όιμολογήσει.

Ή γραφή του, Ελλειπτική στά περισσό
τερα ποιήματα, έδώ γίνεται πιό έξομολογη- 
τική, πιό τρυφερή, πιό «θηλυκή».

«’Ανάμεσα στό γαλάζιο 
καί τό λευκό 
υπάρχει ή πέτρα 
υπάρχεις έσύ.
Ριζωμένη άπό χρόνια μέσα μου...

-Γι’ αύτό σέ γνώρισα άμέσως.»
ή

«Ξύπνησα
Σέ πρωινά κρεββάτια καί
στή μεριά της απουσίας σου ζεστάθηκα.»

Βάνος Κανδυλας

cxnontipo.
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Οί κριτικοί έπεσήμαναν ήδη καί τή θε
ατολογ ία ιάλλά καί τό λιτό κι ώστόσο διό- 
ου ξερό τρόπο έκφρασης τοϋ Θ.Κ.

Σ’ έμας άπαμενει νά χαιρετήσουμε τήν 
Εκδοση της συλλογής του καί νά ευχηθούμε 
νά συνεχίσει νά δημιουργεί, ξεπερνώντας τά 
γνωστά έμπόδια τής καθημερινής ζωής καί 
παραμένοντας πάντα ποιητής καί άνθρωπος.

Νίκου Νέζη: ΜΙΚΡΗ ΕΓΚΥΚΛΟΠΑΙ
ΔΕΙΑ JUDO, σελ. 190, σχήμα 17X24 έκ·

Ό συνάδελφος Νίκος Νέζη,ς, μετά άπό μα
κρόχρονη άσκηση στό ολυμπιακό άθλημα του 
τζούντο, έγραψε ένα θαυμάσιο βιβλίο πού 
άποτελεΐ τή -μοναδική Ελληνική έκδοση γιά 
τή δύσκολη αυτή ιαπωνική πάλη.

Τό βιβλίο περιέχει δλες τις γνώσεις πού 
πρέπει νά έχει ένας άθλητής τού τζούντο, Ε
πιπέδου μαύρης ζώνης. ’Εκτός άπό τις θεω
ρητικές άρχές τοϋ άθλήματος, παρουσιά
ζονται δλες ο'ι τεχνικές του, μαζί με χαρα
κτηριστικά σκίτσα πού κάνουν κατανοητή τήν 
άναλυτική περιγραφή τής κάθε τεχνικής.

Τό βιβλίο περιέχει άκάμα τούς διεθνείς κα
νονισμούς άγώνων πού διέπουν τό άθλημα, 
καθώς Ικαί δύο λεξικά, ένα έλληνοϊαπωνικό 
καί ένα ίαπωνοελληνικό Εγκυκλοπαιδικό δ
που άναφέρονται καί -Ερμηνεύονται 1.000 πε
ρίπου ’ιαπωνικοί δροι τού τζούντο.



ΧΑΛΙΑ ΓΚΙΜΠΡΑΝ

Ή φωνή τοϋ δάσκαλου
«Σέ τοϋτο τόν κόσμο υπάρχουν δυό λο- 

γπς άνθρωποι: οί άνθρωποι τοϋ χτές κι οί 
άνθρωποι τοϋ αϋριο. Σέ ποιο άπό τά δυό 
είδη άνήκετε, άδερφοί μου; ’Ελάτε, άφεί- 
στε με νά σάς κοιτάζω γιά νά μάθω άν εί
στε άπό κείνους πού βαδίζουν οτόν κόσμο 
τοϋ φωτός, fi έκείνους πού προχωρούν στή 
χώρα τοϋ σκοταδιοϋ. 'Ελάτε, πέστε μου 
ποιοί είστε καί τί είστε.

«Φίλε μου, είσαι πολιτικός πού σκέφτεται: 
«Θά χρησιμοποιήσω τή χώρα μου γιά νά έ- 
πωφεληθώ έγώ;» Τότε είσαι παράσιτο πού 
τρέφεται άπό τή σάρκα τών άλλων. "Η είσαι 
άφοσιωμένος πατριώτης, πού ψιθυρίζει κρυ
φά στόν έαυτό του: «Θέλω νά ύπηρετήσω 
τή χώρα μου σάν πιστός ύπηρέτης». Τότε, 
είσαι όαση στήν έρημο, έτοιμος νά δροσί- 
σεις τό διψαομένο ταξιδιώτη.

«Είσαι έμπορος πού έκμεταλλεύεται τίς ά- 
νάγκες τοϋ λαοϋ καί συγκεντρώνει τ' άγα- 
θά γιά νά τά ξαναπουλήσει σ' έζωφρενικές 
τιμές; Τότε είσαι κακούργος καί δέν έχει 
σημασία άν ζείς σέ παλάτι ή σέ φυλακή.

«’Ή είσαι τίμιος άνθρωπος πού βοηθάει 
τό βοσκό καί τόν άνυφαντή ν’ άνταλλάξουν 
τά προϊόντα τους, πού μεσιτεύει άνάμεσα 
στόν πωλητή καί τόν άγοραστή καί μέ τίς 
δίκαιες πράξεις του ώφελεί καί τόν έαυτό 
του καί τούς άλλους;

«Τότε είσαι δίκαιος άνθρωπος. Καί δέν έ
χει σημασία άν άκοΰς έπαίνους ή κατηγό- 
ριες.

«Είσαι άρχηγός θρησκείας πού υφαίνει ά
λικο μανδύα γιά τόν έαυτό του άπό τήν ά- 
πλοϊκότητα τών πιστών του καί φτιάχνει χρυ
σό στεφάνι γιά τό κεφάλι του άπό τήν καλο
σύνη τους; Κι ένώ ζεί άπό τά λάφυρα τοϋ 
Σατανά, διαλαλεί τό μίσος του γιά τό Σα
τανά; Τότε είσαι αιρετικός. Καί δέν έχει 
σημασία άν νηστεύεις δλη μέρα καί προ
σεύχεσαι δλη νύχτα.

«’Ή είσαι πιστός πού στήν καλοσύνη τοϋ 
λαοϋ βρίσκει έδαφος γιά νά καλυτερέψει 
τό έθνος όλόκληρο; Καί πού ή ψυχή του 
είναι ή άνεμόσκαλα τής τελειότητας πού 
όδηγεϊ στό "Αγιο Πνεύμα; Τότε, είσαι σάν 
τόν κρίνο στόν κήπο τής ’Αλήθειας. Καί δέν 
έχει σημασία άν τό άρωμά σου δέν τό γεύ
ονται οί άνθρωποι κι άν ξεχύνεται στόν ά- 
έρα, όπου θά πλανιέτάι αΐψνια.

«Είσαι δημοσιογράφος πού πουλάει τίς άρ- 
χές του στίς άγορές τών σκλάβων καί τρέ
φεται μέ τό κουτσομπολιό καί τή δυστυχία 
καί τό έγκλημα; Τότε είσαι σάν τά λιμασμέ- 
να όρνια πού ξεσκίζουν τά σάπια κουφάρια.

«"Η είσαι δάσκαλος πού στέκεται πάνω 
στήν ύηερυψωμένη έδρα τής Ιστορίας, καί 
έμπνευσμένος άπό τίς δόξες τοϋ παρελθόν

τος, διδάσκει τήν άνθρωπότητα καί έφαρμό- 
ζει αύτά πού διδάσκει; Τότε είσαι φάρμακο 
γιά τήν άρρωστη κοινωνία καί βάλσαμο γιά 
τήν πληγωμένη καρδιά.

«Είσαι κυβερνήτης πού κοιτάζει άπό ψηλά 
αύτούς πού κυβερνά καί ποτέ δέν κατεβαί
νει άπό τό θρόνο του παρά μόνο γιά ν' ά- 
δειάσει τίς τσέπες τους ή νά τούς έκμεταλ- 
λευτεί γιά τό δικό του όφελος; Τότε είσαι 
ζιζάνιο στόν κάμπο τοϋ κράτους.

«'Ή είσαι άφοσιωμένος ύπηρέτης πού ά- 
γαπάει τούς άνθρώπους καί φροντίζει γιά 
τό καλό τους, καί καμαρώνει γιά τήν έπι- 
τυχία τους; Τότε, είσαι εύλογία ατούς σι
τοβολώνες τής χώρας.

«Είσαι σύζυγος πού θεωρεί νόμιμες τίς 
δικές του άμαρτίες, μά παράνομες τίς άμαρ- 
τίες τής γυναίκας του; Τότε είσαι σάν κι 
έκείνους τούς πρωτόγονους άγριους πού 
ζοϋσαν σέ σπηλιές καί ντύνονταν μέ προ
βιές.

«"Η είσαι πιστός σύζυγος πού ή γυναίκα 
του είναι πάντα στό πλευρό του, καί μοιρά
ζεται κάθε σκέψη, χαρά καί θρίαμβό του; 
Τότε είσαι σάν κι έκείνον πού τά χαράματα 
προχωρεί έπικεφαλής τοϋ έθνους του πρός 
τό καταμεσήμερο τής δικαιοσύνης, τής λο
γικής καί τής σοφίας.

«Είσαι συγγραφέας πού κρατάει τό κεφά
λι ψηλά πάνω άπό τό πλήθος, ένώ τό μυαλό 
είναι βυθισμένο στήν άβυσσο τοϋ παρελ
θόντος, τή γιομάτη μέ τά κουρέλια καί τ’ 
άχρηστα άπόβλητα τών αίώνων; Τότε είσαι 
σάν τά νερά πού λιμνάζουν.

«”Η είσαι στοχαστικός φιλόσοφος, πού έ- 
ξετάζει προσεχτικά τήν ψυχή του καί άπο- 
βάλλει 6,τι είναι άχρηστο, χαλασμένο καί 
κακό, άλλά διατηρεί δ,τι είναι χρήσιμο καί 
καλό; Τότε είσαι μάνα γιά τούς πεινασμέ- 
νους καί δροσερό, πεντακάθαρο νερό γιά 
τούς διψασμένους.

«Είσαι ποιητής γεμάτος θόρυβο καί ήχους 
κενούς; Τότε είσαι σάν κι έκείνους τούς 
άγύρτες πού μάς κάνουν νά γελάμε όταν 
κλαίνε, καί μάς κάνουν νά κλαίμε όταν γε-

ϊνε.
« Η είσαι μιά άπό κείνες τίς προικισμένες 
)χές πού ατά χέρια τους ό Θεός τοποθέ- 
νσε μιά λύρα γιά νά γαληνεύουν τούς συν- 
/θρώπους τους κοντά στή Ζωή καί τήν 0- 
3ρφιά τής Ζωής; Τότε είσαι σάν τή δάδα 
)ύ φωτίζει τό δρόμο μας, γλυκιά νοσταλ- 
α στίς καρδιές μας, κι άποκάλυψη τής θε
ότητας στά όνειρά μας.
«Κι έτσι ή άνθρωπότητα είναι διαιρεμένη 

f- δυό μεγάλε* όμάδες, κι ή μιά άποτελεΐ- 
ιι άπό τούς γερααμένους καί τούς λυγι- 
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ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΕΖΟΓΡΑΦΙΑ

Εισαγωγικό σημείωμα
Γράφει ή σδ. ΣΤΕΦΑΝΙΑ ΤΑΜΠΑΚΑΚΗ

Κατάστημα Μεταξουργείου

«Η πρώτη σοβαρή προσπάθεια ν’ άποκτήσει όντότητα ή νεοελλη
νική πεζογραφία, έπεσε στό κενό. Δέν έλειψαν οί μηχανές, έλλειψε ή 
πρώτη Ολη. Μιά κοινωνία σέ κατάσταση άμορφης μάζας όπου μήτε 
ό αστός έχει προφτάσει νά καλοκαθίσει, μήτε ό προλετάριος νά έπα- 
ναστατήσει, αποτελεί τήν πιό δύσπεπτη τροφή γιά έναν μυθοπλάστη.
Δέν υπάρχει κάν ό ένδιάμεσος, ό σ 
ν’ άξιωθεΐ τό ένδυμα τοϋ ηρώα...».

ΟΔΥΣΣΕΑ ΕΛΥΤΗ:

Τά πολιτικά γεγονότα, πού τάραξαν τήν 
πρόσφατη ιστορία της πατρίδας μας, όδυνη- 
ρά καί καθοριστικά γιά τήν πορεία αύτοΰ 
τού τόπου, έπηρέασαν βαθειά τή νεοελληνι
κή λογοτεχνία, πού κύριο χαρακτηριστικό 
της είναι ή έντονη πολιτικοποίηση, μέ σημαν
τική έκπροσώπηση, -στό μεγοίλύτερο μέρος 
της, άπό συγγραφείς στρατευμένους σέ προ
οδευτικές παρατάξεις.

"Η λογοκρισία κατά τήν έπτάχρονη δικτα
τορία φυλάκισε έγκληματικά κάθε τάση γιά 
καλλιτεχνική δημιουργία καί ώθησε αρχικά 
στήν άποχή άπό κάθε δημοσίευμα, πού ήταν 
ή αρνητική Αντίδραση τοϋ πνευματικού κό
σμου, ή έκφραση της καθολικής του Αντίθε
σης στό πραξικόπημα. ’Αργότερα, στήν ίδια 
έποχή, μέσα στά άσφυκτικά δρια, πού καθό
ριζε ή στενά περιορισμένη έλευθερία τοΰ λό
γου (άρση τής προληπτικής λογοκρισίας — 
Δεκέμβρης 1969), φύτρωσε καί βλάστησε τό 
πολύκλαδο δένδρο τής νεότερης, τής πρόσ
φατης λογοτεχνικής γενιάς πού άνδρώθηκε 
μέσα σέ ιδιαίτερα σκληρές συνθήκες.

Μέσα στόν ταραγμένο άπό τις δεινές άντι- 
νομίες κόσμο, φυσικό είναι, παράλληλα μέ 
τήν πολιτικοποιημένη τέχνη, νά αναπτύσσον
ται καί νά διαφοροποιούνται ποικίλα ρεύμα
τα, τό ίδιο 'ισχυρά, διαποτισμένα άπό Ανα
νεωτικές τάσεις, άναβαπτισμένα στά νάματα 
τής γόνιμης έλευθερίας (μεταπολίτευση), τής 
Αδέσμευτης έκφρασης των ιδεών.

αλταδόρος, αρκετά στερεός ώστε

«Η ΜΑΠΕΙΑ ΤΟΥ ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗ»

Σέ γενικές γραμμές, γιατί μόνο γενικές 
γραμμές μπορεί νά δώσει κανείς σέ τούτο τό 
σύντομο σημείωμα, μακριά άπό κάθε ύποκει- 
μενικη έπιλογή, ή σύγχρονη ελληνική πεζο
γραφία έπιχειρεΐ νά πετύχει τήν αποδέσμευ
ση της άπό τήν προηγούμενη παράδοση, πού 
είχε ξεκινήσει άπό τό ήθογραφικό διήγημα 
γιά νά καταλήξει στό ιάστικό (μυθιστόρημα. 
Στό γραπτό λογο κυριαρχεί πια ή δημοτική 
χωρίς συμβιβασμούς καί έπικραταυν τά νεό
τερα κινήματα τής Ανανέωσης.

"Η σύγχρονη έλλιηνική πεζογραφία είναι ά
μεσα κοντά μας καί γιΛ αύτό τό λόγο είναι 
πολύ νωρίς νά υποβληθεί σέ όποιαδήποτε ι
στορική ,κριτική, Αντικειμενική θεώρηση καί 
νά βαφτιστεί μέ όποιοδήποτε Αντιπροσωπευτι
κό χαρακτηριστικό όνομα. Αύτό πού μπο
ρούμε νά πούμε είναι ότι τά θέματά της, στό 
σύνολό τους σχεδόν έπίκαυρα, Αντλούνται τά 
περισσότερα άπό τόν έντονο καί ποικιλόμορ
φο προβληματισμό τής σύγχρονης ζωής, ά
πό τη δραματική Αγωνία τών καιρών μας, 
άπό τήν καυτή θεματογραφία τής σημερινής 
πραγματικότητας, πολιτικής καί κοινωνικής, 
χωρίς νά παραγνωρίζονται βασικές Θεμελιώ
δεις Αξίες καί ή πίστη σ’ αυτές.

Ξεκινώντας Από τόν έντονο συγκινησιακό 
συναισθηματισμό, περνώντας Από μιά δύσκο
λη συμπόρευση Αντιφαντικών στοιχείων, κατά 
τήν όποια φιλοτεχνεΐται ιμέσα στό πνευματικό 
έργαστήρι ή Ανανέωση τής μορφής, ή νεώτε-



ρη έλληνική -πεζογραφία φτάνει κι άγγίζει, 
δχι σπάνια, τά σύνορα τοϋ παράλογου. Τά 
νήματά της κινούνται άπό τή συγγραφική εύ- 
αυσθησία μιας πλειάδας Εκπροσώπων της καί 
άπό τά σύγχρονα Ερεθίσματα πού, δσο καί 
άν δδηγοΰν σέ νοσταλγικές παλινδρομήσεις 
σέ κάποιους παλιούς καλούς καιρούς, ώθοϋν 
πράς τά Εμπρός καί διαγράφουν τό μέλλον 
της νεοελληνικής μας λογοτεχνίας μέ τή βα
ρεία κληρονομιά τουλάχιστον αισιόδοξο.

Άπό τις σελίδες αυτές θά προσπαθήσουμε 
νά δώσουμε ,μικρά δείγματα -άπό τή σύγχρο

νη πεζογραφία, γιατί Εμείς οί ίδιοι Εχουμε ά- 
νάγκη να γνωρίσουμε, νά γευθοΰμε καί νά 
χορτάσουμε άπ’ τήν πνευματική δημιουργία. 
Οί δημιουργοί, σ'ι σεμνοί υπηρέτες της γρα
φίδας, οί άνθρωποι τού πνεύματος,, δέν κυ
νηγούν τήν προβολή γιατί δέν τήν έχουν α
νάγκη. ’Ανάγκη Εχουμε Εμείς νά Εντρυφήσου- 
με στά δωρήματα τού διίκοΰ τους μόχθου. "Ε
τσι παραθέτουμε Εδώ, χωρίς μεγαλόστομες 
κριτικΕς —δική μας άδυναμία—, ενα διήγημα 
της Νανάς Κουντούρη άπό τό βιβλίο της «Ή 
κραυγή τού λύκου» (Εκδ. 1980).

Νανά Κουντούρη

Τό παραμύθι τοϋ μπαρμπα-Στάθπ
Εφτάχρονο παιδί πρωτάκουσα άπ’ τό 

μπάρμπα - Στάθη τήν Ιστορία τούτη. Καί 
σάμπως παράξενη μού φάνηκε. Δέν τήν κα
τάλαβα τότε. Ούτε γώ> ούτε τ’ άλλα παιδιά.

Ό μπάρμπα - Στάθης ήταν ό άγαπημένος 
παραμυθάς τής οικογένειας. Πάντα είχε νά 
μάς πει κάτι καινούργιο. Ποτέ δέν άκούσα- 
με δεύτερη φορά τήν ίδια ιστορία άπό τό 
στόμα του.

— «Μπάρμπα - Στάθη, πού τά ξέρεις όλ’ 
αύτά;» ρωτάγαμε.

— «Μπά, δέν τό μάθατε; "Εχω μιά τσέπη

ΝΑΝΑ ΚΟΥΝΤΟΥΡΗ

Ή Νανά Κουντούρη γεννήθηκε τό 1936 
«ττή Ρουμανία, όπου εζηκχε τά παιδικά της 
χρόνια. Στην ’Ελλάδα ήλθε τό 1949 καί 
φοίτησε στό Γυμνάσιο -καί ατό Πανεπιστή
μιο ’Αθηνών( Αγγλική Φιλολογία). ’Υπη
ρετεί μέχρι σήμερα οπή Μέση 'Εκπαίδευ
ση. Είναι ,μέλος τού Συνδέσμου Ελλήνων 
Λογοτεχνών άπό τό 1966. Συνεργάστηκε 
κατά καιρούς μέ διάφορα περιοδικά καί 
μέ τό ΕΙΡΤ (μεταφράσεις θεατρικών έρ
γων καί ντακμμανταίρ).

’Αμέσως μετά τήν άποφοίτησή της ά
πό τό 'Πανεπιστήμιο δημοσίευσε τήιν πρώ
τη της ποιητική συλλογή «Στιγμές ’Α
γάπης». ’Ακολούθησε ιμιά -δεύτερη ποιητική 
συλλογή τό 1966 «Τά ’Ηλιοτρόπια».

Τό 1980 κυκλοφόρησε τό βιβλίο της 
«Ή κραυγή τού λύκου» ιμιέ διηγήματα. ’Α
πό τό συγγραφικά Εργο τής Νανάς Κουν
τούρη μπορεί κανείς νά τρυγήσει τόν καρ
πό τής ώριμης σκέψης, πού ξεπετάγεται 
άβίαστα καί αυθόρμητα άπό τόν τρυφερό 
καί ευλύγιστο βλαστό μιας δημιουργικής 
άλληγορίας.

γεμάτη Ιστορίες καί δέν άδειάζει ποτέ».
Χτύπαγε τή «γεμάτη» τσέπη του μέ τήν 

άπαλάμη κι έφευγε σκασμένος στά γέλια. 
Κι έμείς τρέχαμε πίσω του μέ μάτια όρθά- 
νοιχτα.

— «Νά δούμε, νά δούμε...».
— «Αύτά άκούγονται, δέ βλέπονται...» έ

λεγε ό μπάρμπα - Στάθης μέ ύφος μυστηριώ- 
δικο. «Τό βράδι, στό περιβόλι, κάτω άπ’ τήν 
έλιά, όπως χτές».

Κάθε βράδι λοιπόν, στό περιβόλι, κάτω 
άπ' τή γέρικη έλιά ό μπάρυπα - Στάθης 
μάς ιμάζευε, όλη τή μαρίδα της γειτονιάς. 
Πρώτου άρχινίσει, έβαζε τό χέρι στήν τσέ
πη, έκανε πώς βγάζει κάτι σάν κουβάρι, καί 
καθώς μίλαγε, όλο καί ξετύλιγε μέ τά χέ
ρια του. Μά έμείς δέ βλέπαμε τίποτα. Καί 
μήτε πού τολμούσαμε νά ρωτήσουμε. *Α- 
κούγαμε μονάχα καί κοιτάγαμε τά χέρια 
του μέ τό άόρατο κουβάρι...

Μόλις τέλειωνε, καθόμασταν άμίλητοι 
νά βλέπουμε πώς άρχιζε πάλι νά τυλίγει. 
Κι έπειτα έχωνε τό «κουβάρι» στήν τσέπη 
τοϋ σακακιού του, έβγαζε τό παλιό Όλλαν- 
δέζικο τσιμπούκι, τό άναβε κι έμενε σιω
πηλός, πούφ - πούφ τόν καπνό, άπόμακρος 
σά νά μήν εϊμασταν έκεϊ.

Σιγά σιγά μάς έπαιρνε ή νύστα. Σηκωνό
μασταν ένας ένας, καληνυχτίζαμε σιγά 
μήν ταράξουμε τήν ήσυχία του, καί τόν ά- 
φίναμε μονάχο κάτω άπ’ τήν έλιά. Σά νά 
πιστεύαμε πώς μέσα στή βραδιάτικη γαλή
νη ό μπαρμπα - Στάθης γιόμιζε τό κουβάρι 
του μέ Ιστορίες πού τάχα τοΰλεγε στ’ αύτί 
ό άνεμος ή τό φεγγάρι, ποιός ξέρει...

"Ενα βράδυ νομίσαμε πώς μάς ζέχασε. 
Τόν περιμέναμε ώρα κι ύστερα σκορπίσα
με απογοητευμένοι. "Ηλθε όμως τό άλλο 
βράδι. Σάμπως πιό γερασμένος, βαρύς μέ 
μάτια κόκκινα.

— «Αές νάκλαψε;» ρώτησε δειλά ό μπό- 
μπιρας, ό Θανάσης.



— «Μπά, δέ γίνεται. Οί μεγάλοι δέν κλαί- 
νε...» τοϋ ριχτήκαμε οί άλλοι. Κι ό μπόμπι- 
ρας λούφαζε στά σκαμνάκι του. Μιά στενή 
μαύρη λουρίδα πανί στό πέτο του τί νάταν 
άραγε; Στολίδι ή παραξενιά; Μά ότι καί 
νάκανε ό μπαρμπα - Στάθης ήταν καλά κα
μωμένο καί δέ μάς έπεφτε λόγος. Στρωθή
καμε όπως πάντα γύρο του καί περιμένα
με. Όπόταν, νάσου πάλι ό μπόμπιρας:

— «Γιατί μπαρμπα - Στάθη δέ μάς ήλθες 
χτές;»

Ή άπόκρισή του μέσα άπ’ τούς ίσκιους 
τής βραδιάς ήλθε πνιχτή στήν άρχή, λίγο 
ραγισμένη κατόπι:

— «Μέ συγχωρείτε παιδιά, ξεπροβόδισα 
τόν πατέρα μου, τόν μπάρμπα Νίκο, τόν 
ξέρετε δά. Πάει... ταξίδι».

Κι άμέσως έβαλε τό χέρι στήν τσέπη καί 
τό κουβάρι ξετυλίχτηκε, κάπως παράξενα, 
μαζί μέ μιά ιστορία, πού έγώ, έφτάχρονο 
παιδί, δέν τήν καλοκατάλαβα τότε:

«"Ηταν ένα δέντρο. Τράνεψε καί τίναζε 
κλαδιά μεγάλα στόν άγέρα, φύλλα καί καρ
πό.

Κάποτε, τού δέντρου ή φλούδα ξεράθη
κε, ράϊσε, άρχισε νά πέφτει στή γή. Μιά 
σάρκα πιό ζωντανή, πιό χυμώδικη ξεπρόβα
λε στόν ήλιο. Στέριωσε κι αύτή, δυνάμω
σε...».

Σώπασε γιά λίγο. Μά έμεϊς άνυπομονού- 
σαμε.

— «Παρακάτω, μπάρμπα - Στάθη, παρα
κάτω...

— «Παρακάτω; Α, ναί, βέβαια... Τό 
δέντρο, πού λέτε παιδιά, θά μεγαλώνει ό- 
λοένα. Οί χυμοί θ' άνηφορίζουν μέσα άπό 
τή γή καί θά τό τρέφουνε, ©ά φέρνουνε 
στίς φλέβες του τή ζωή, τά μυστικά τρα
γούδια πού ζοΟν έκεί βαθειά, τραγούδια 
πού δέν έχουν λόγια, μά έχουν νόημα...

Ή φλούδα ή καινούργια θά παλιώσει μέ 
τή σειρά της, θά πέσει κι αύτή καί θά θρέ
ψει τό χώμα πού τήν έτρεφε. Ή ουσία της, 
δουλεμένη έκεί πού δέ φτάνει τό μάτι κι ή 
δύναμη τοϋ άνθρώπου, στό μικρό καί τρα
νό εργαστήρι τής πλάσης, θά ξαναγυρίσει 
στό δέντρο. Καί θά συνεχίσει νά ζεί μέσα 
στίς φλέβες του, άλλαγμένη τώρα, μά πάν
τα ή ίδια ουσία. Κι ή νέα σάρκα θά παλιώ
σει, θά γίνει φλούδα, θά πέσει στή γή. Κι 
έτσι θά γίνεται, όσο κρατάει ή ζωή».

Σώπασε ξανά, μά δέ μιλήσαμε...
— «Αύτό τό παραμύθι τελειώνει κι όλο ξα

ναρχίζει, καί τέλος δέν έχει, παιδιά μου...».
Ό μπάρμπα - Στάθης δέν ξανάπε λέξη. 

Καί μήτε ξανατύλιξε τό κουβάρι όπως συ
νήθιζε.

Πέρασαν χρόνια. Τράνεψα, έκανα οικο
γένεια, παιδιά. Μαζί μου είχα πάντα τά γο
νικά μου, δυό καλωσυνάτα γεροντάκια.

Χτές, βουβός καί βουρκωμένος, πλάι ο’ 
άνοιγμένο τάφο, έβλεπα ν' άκουμπάνε μέ
σα στή γή,στό στερνό του κλινάρι, τό γέ
ρο - πατέρα μου.

Ξάφνου, δέν ξέρω πώς, μοϋρθε στή θύ
μισα ό μπαρμπα - Στάθης, φευγάτος κι έ- 
κείνος άπό χρόνια. Καί φώτισε ό νοϋς μου. 
Κι άθελα ψιθύρισα:

— «Πατέρα, κεϊ πού πάς, θρές τό μπάρ
μπα - Στάθη καί πές του πώς τό κατάλαβα; 
μόλις τώρα δά, τό παραζένο παραμύθι 
του...».

Η ΦΩΝΗ ΤΟΥ ΔΑΣΚΑΛΟΥ
^ ΑΠΟ 38 3ΕΕΛΙΔΑ

σμένους πού στηρίζονται σέ στραβά ραβδιά 
καί καθώς περπατάνε στό μονοπάτι τής 
ζωής, λαχανιάζουν σάν νά σκαρφαλώνουν 
βουνό, ένώ στήν πραγματικότητα βυθίζον
ται στήν άβυσσο.

«Κι ή δεύτερη ομάδα άποτελεϊται άπό 
τούς νέους πού τρέχουν μέ πόδια φτερω
μένα, καί τραγουδάνε σάν νά 'χαν στό λα
ρύγγι άσημένιες χορδές, καί σκαρφαλώ
νουν τό βουνό σάν νά τούς τραβάει κάποια 
άκατανίκητη, μαγική δύναμη.

«Σέ ποιά άπό τίς δυό αύτές κατηγορίες 
άνήκετε, άδερφοί μου; Κάντε αύτή τήν έ- 
ρώτηση στόν έαυτό σας, όταν βρεθείτε μο
νάχοι μέσα στή σιωπή τής νύχτας.

«Κρίνετε μόνοι σας άν άνήκετε στούς 
Σκλάβους τοϋ Χτές ή στούς Λεύτερους 'Αν
θρώπους τοϋ Αύριο».

(Απόσπασμα άπό τό βιδλίο τοϋ Χα- 
λίλ Γκιμπράν «Η ΦΩΝΗ ΤΟΥ ΔΑΣΚΑ
ΛΟΥ» — έκδ. Μπουκουμάνη).



Μεταξύ μας...
► ΑΠΟ 3 ΣΕΛΙΔΑ

Κάποια κυριακάτικα πρωινά θά μπορούσαμε ί
σως νά έπισκεπτόμαστε καί κάποιο μουσείο. Τό πα
ρελθόν δέν είναι καθόλου βαρετό, όπως μάς έμαθαν 
νά τό θεωρούμε. Ούτε νεκρό.

" Εργα τέχνης άλλά καί ταπεινά άντικείμενα κα
θημερινής χρήσης μάς περιμένουν. 'Έχουν πολλά 
νά μάς διηγηθοϋν καί μπορούν νά μάς πλημμυρί
σουν μέ όμορφιά καί συγκίνηση. ’Αρκεί νά τά πλη
σιάσουμε χωρίς έπαρση καί άνόητη έπιτήδευση...

— Όστόσο, στίς μέρες μας ή άγνότητα τού νοΰ 
καί τής καρδιάς έχει σχεδόν χαθεί. Γι' αυτό κρίνου
με σκόπιμο νά παραθέσουμε ένα κείμενο άπό τό 
βιβλίο τού Χαλίλ Γκιμπράν «Ό Δάσκαλος».

Οί άλήθειες του είναι άπλές καί χιλιοειπωμένες. 
Γιά τούτο καί δύσκολες στήν έφαρμογή. "Ισως άζί- 
ζει νά τις κουβεντιάσουμε έστω καί λίγο μέ τόν 
έαυτό μας...

— "Οταν ένα καλό έντυπο διακόπτει τήν έκδοσή 
του, όλοι αισθάνονται θλίψη. "Οταν αύτό τό έντυπο 
είναι τό μόνο καλό περιοδικό γιά τά παιδιά μας, τί 
θά πρέπει νά νοιώθουμε; ’Αναφερόμαστε στό «Ρό
δι» πού οικονομικοί λόγοι τό άνάγκασαν νά διαλύ
σει τις «ροδοπαρέες» του.

Μήπως θά έπρεπε νά αισθανόμαστε κάποια ντρο 
πή γι’ αύτό, τή στιγμή μάλιστα πού οί διάφορες «Μί
νες», «Πάνινες», τά «’Αγόρια» καί τά «Κορίτσια» εύ- 
ημερούν, πληθαίνουν καί άποβλακώνουν τά παιδιά 
μας;

— Στήν Κύπρο —πληγή κι αύτήτού αίώνα μας— 
άποθέτουμε εύλαβικά τούς στίχους τής ’Αλίκης Σια- 
βελή. Μέ τήν εύχή όλα τά παιδιά του κόσμου νά 
βρούνε γρήγορα

«ένα κομμάτι λεύτερου ήλιου
κι ένα άσπρο βότσαλο»

γιά νά χαράζουν μιά καλλίτερη μοίρα...

Χαρίζετε βιβλία
χαρίζετε βιβλία 

συναδέλφων

ΑΝΕΚΔΟΤΟ

"Ενας ιεραπόστολος περ
πατάει στή ζούγκλα. Ξαφνι
κά βρίσκεται αντιμέτωπος μ* 
ένα λιοντάρι. ·

— θά σέ καταβροχθίσω, 
έτοιμάσου νά πεθάνεις, βρυ- 
χαται τό θηρίο.

Ό άτυχος ιεραπόστολος 
πέφτει στά γόνατα, κλείνει 
τά μάτια κι άρχίζει νά προ- 
σεύεχεται μ’ όλη τή δύναμη 
τής ψυχής του.

Σέ λίγο, κοιτάζοντας κρυ 
φά άνάμεσα ιάπό τά δάχτυ
λά του, βλέπει ότι καί τό 
λιοντάρι έχει γονατίσει μέ 
τό κεφάλι άνάμεσα στά πό
δια. 'Υψώνει τά μάτια του 
στόν ουρανό καί άναφωνεΐ:

— Σ’ ευχαριστώ, Κύριε, 
πού ή προσευχή μου μπόρε
σε νά μαλακώσει τήν καρδιά 
ένός άγριου θηρίου.

Τό λιοντάρι άνασηκώνεται 
καί, δείχνοντας τά φοβερά 
του δόντια, βρυχόπαι:

— Π άψε, άνόητε. Λέω τήν 
προσευχή μου πριν άπό τό 
φαγητό.

ΑΙΝΙΓΜΑΤΑ

Πέντε - πέντε κουβαλούνε, 
τά σφυριά σφυρακοποΰνε, 
καί μιά γρήγορη πυρά 
στό σακικΟύλι τά πέτα

(ιΧοτίοχσ
‘χ>οο<ρχλ ‘miAog ‘οχηχΧοη)

•

Είναι δίδυμα άδέλφια,. 
στό ίδιο σπίτι μένουν, 
χρόνια έζήσανε μαζί, 
δέν ειδωθήκανε στιγμή 
κΓ ιάγνώριστα πεθαίνουν

(οιχοτί)



ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΟΙΗΣΗ

Γράψει ό σδ. ΖΗΣΗΣ ΣΥΝ Ο ΑΙΝΟΣ
Καπόστημα Π-εριστερίου

Σ’ αύτό τό τεϋχος παρουσιάζουμε δείγματα γρα- 
φήο καί βιογραφικά στοιχεία του Άλέξη Τραϊανού 
καί τοϋ Νόσου Βανενά.

Μετέωρο
σπίτιΑΛΕΞΗΣ 

ΤΡΑΪΑΝΟΣ

Τό πραγματικό του όνομα είναι "Αλέκος 
Ζαδατάρης. Γεννήθηκε στή Θεσσαλονίκη τό 
1944 καί σπούδασε οικονομικές καί πολιτι
κές έπιστημες. Χάθηκε πρόωρα —τελείωσε 
ό "ίδιος τή ζωή του— στις 7 Μάη 1980. Στά 
τελευταία χρόνια ήταν διοικητικός υπάλ
ληλος τής Πολιτικής "Αεροπορίας στή Θεσ
σαλονίκη, ένώ λίγους ιμήνες πριν τό θάνατό 
του είχε μετατεθεί στήν "Αθήνα. *Η ποίησή 
του είναι «έσωτερική»καί «έξομολογητική» 
προσωπικών του βιωμάτων, μέ έντονο τό 
πνεύμα τής άτταισιοδοξίας. «Ό Α. Τραϊα
νός —γράψει ό Στεψ. Μπεκατώρος— πέθα- 
νε άπό τή μόλυνση καί τήν ασφυξία ένός 
άποθηριωμένου πολιτισμού τής άφθονίας 
καί τής καλοπέρασης — «άπολαύσεων» ό
μως πού πληρώνονται άκριδά :μέ ΰπαρξια- 
κή στέρηση». "Έργα του: «Οΐ μικρές μέ
ρες», «Ή κλεψύδρα μέ τίς στάχτες», «Τό 
δεύτερο μάτι τοϋ Κύκλωπα / Cancerpoems», 
«’Ανθολογία νέγρων ποιητών», «Μεταπολε
μική "Αμερικανική Ποίηση», (μεταφράσεις 
ξένων ποιητών κ.ά.

Μένω πάντα στό Ιδιο σπίτι έδώ καί χρόνια 
"Εδώ καί χρόνια άνεθαίνοντας τήν παλιά 

στριφτή σκάλα
"Αφήνω τίς μέρες μου πίσω μου πίσω άπ" τά 

βήματα
Στήν παλιά στριφτή σκάλα πού άνεβαίνει 
μαζί μου

Στό σπίτι στό ίδιο σπίτι μέ τ' άρρωστημένα 
χρώματα

Μ" όσους ζεχάστηκαν σέ μιά καρέκλα καί 
δέν φύγανε

Γιατί "ταν πολύ άργά γιά νά φύγουν πιά 
Γιατί βολεύτηκαν έτσι ή άλλιώς μές ατήν 

παραδοχή
Νά περιφέρονται σάν κάτι πού δέν πρόκει

ται νά πεθάνει
Σάν τό φεγγάρι που κρεμιέται στά παρά

θυρα
Βουλιάζοντας μέσα στό χρώμα του 
Τή νύχτα τό σπίτι τή σιωπή 
Αυτά πού θέλησα καί δέν τά βρήκα 
Αυτά πού θέλησα καί δέ θά έρθουν 
Σ' αύτό τό χρώμα τού χαμού τό φεγγαρίσιο 
Περισσεμένο σά σπατάλη άπ’τό θάνατο 
Σά μνήμη πού ίσως καί ποτέ νά μήν υπήρξε 
"Αφού μπορώ καί τό άνύπαρχτο άκόμα νά 

θυμάμαι Ζ
Στό ίδιο σπίτι πού άνεβαίνει καί ψηλότερα



Καθώς περνούν τά χρόνια 
Στό ίδιο σπίτι χρόνια τώρα.

('Αϊτό τή συλλογή «01 μικρές μέρες» 
- 1973)

Μέ τό τελευ
ταίο τσιγάρο 
στό χείλια

Μέ τό τελευταίο τσιγάρο οτά χείλια
Ξοδεύω ξοδεύω καπνό
Μαζεύω μαζεύω σκοτάδι
Πάνω σέ σάπια σανίδια
Σάπια φύλλα διαβάζοντας
'Ενός καταλόγου τηλεφωνικού
Γιά νά μή βλέπω άπό ποιά άφασία τής φύσης
Πρόβαλε πάλι αύτή ή ήττα
Μέ μιάν άπτερη Νίκη ισορροπώντας
"Υστερα άπό 'ναν άγώνα σφαιρικό.

"Αφησε μόνο αύτόν τό μικρό όδηγό
'Ενός περίπλου
Γύρω άπ' τόν άκρωτηριασμό
τής Καλής 'Ελπίδας
Καί μιας ύστερικής περιπλάνησης
Στίς νευρασθένειες τής 'Ιστορίας
Νύχτα πού προχωρεί ώς τό κόκαλο

Πέρασε μόλις τή μαλακιά καμπή τού αύχένα
Κι ώς τό κάτεργο τής ναυτίας
Σατανικό τυπογραφείο τής άμνησίας
'Από τόσα κοντά όντα
Τυπώνοντας φτηνά άντίτυπα ούτοπίας
Τά μέλη όλα λαδώνοντας
Αύτοϋ τού μεταλλικού φαντάσματος

Τόσο φαντασμαγορικό
Σ' ένα χωρίς φώς ζέφωτο
Δέκα νεκροταφείων νά μήν έχουν δωμάτιο

Έσύ όνομα

Καί τώρα άνάμεσα στό πάτωμα καί τή σκόνη 
Έκεϊ πού τά πράγματα ρίχνουν τή λίγη 
σκιά τους
Άπό μέλλον καί παρελθόν καί ιμιά πόλη 

φορμόλη

Πάς νά ζεφύγεις στόν πιό στενό χώρο 
Στό σωλήνα τής τουαλέτας 
Στήν τρύπα τού ποντικιού 
Κι έπαναλαμβάνεις αύτόν τό μηδαμινό 

ρόλο
Σ' αύτόν τό μηδενικό κόσμο

"Ετσι σάν τό ποντίκι μιά ζωή μέσα στήν 
τρύπα

Κι άπολαμβάνεις τή συνήθεια τού τρωκτικού 
Τό ξυνισμένο ζενύχτι τού νεροχύτη 
Τώρα πού όλα διορθώθηκαν κι οί βρύσες 

δέ στάζουν πιά

Μόνο ή τελευταία λάμπα θυέλλης 
Κουνιέται μέσα σέ μιά χιονοθύελλα 
'Αρκτικής έξερεύνησης 
Πάνω άπό κοιμητήρια ποιήματα 
’Αποτσίγαρα
Νεύρα τού πάγου άπό νωτιαίο μυελό.

(Άπό τό «Δεύτερο μάτι τού Κύκλω
πα» - 1977)

ΝΑΖΟΣ
ΒΑΓΕΝΑΖ

Γεννήθηκε στή Δράμα τό 1945. Σπούδα
σε φιλολογία στό Πανεπιστήμιο της 'Αθή
νας καί κατόπιν, άπό τό 1970 έως τό 1979, 
στήν ’Ιταλία καί στήν 'Αγγλία. *Η γραφή 
του είναι στοχαστική μέ γλώσσα άπλή καί 
λιτό ύφος. "Ο ποιητής μεταχειρίζεται συχνά 
στοιχεία της πραγματικότητας καί άνα- 
συνθέτει εΐκάνες μέ προσωπικά βιώματα 
καί Ιστορικές μνήμες. "Εργα του: Ποιητι
κά· «Πεδίον "Αρεως», «Βιογραφία», ένα πε
ζό «Συντεχνία», μιά κριτική μελέτη γιά 
τόν Γ. Σ εφέρη μέ τίτλο «Ό ποιητής καί ό 
χορευτής». 'Επίσης έχει μεταφράσει ’Ιτα
λούς πεζογράφους. Τό τελευταίο έργο του 
είναι ή ποιητική συλλογή «Τά γόνατα τής 
Ρωξάνης» (Όκτώβρης 1981).



ΆποΑογία
Παρά τά γεγονότα δέν άλλαξα πεποιθήσεις 
Παραμένω ό αυτός μέ τίς ίδιες Ιδέες 
Πού τρυποϋν οάν άγκάθια τό μυαλό 
μου. Είναι τά πράγματα πού άλλάζουν γύρω 
Τό ύψος τών οίκοδομών οί τιμές των αύ- 

τοκινήτων
οί άπόψεις τών φίλων. Παραμένω ό αύτός 
μέ ιδέες πού μ' έχουν γιά καλά σημαδέψει 
μέ "ιδέες πού περπατούν ατό κρανίο μου 

σά μυρμήγκια.
Πιθανόν άπό "δω νά προέρχεται ή πεζο

λογία
των στίχων μου ή αισθητή 
έλλειψη λυρικής έξάρσεως 
πού κάνει τόσους φίλους 
νά μέ βλέπουν μέ οίκτο 
σάν ύπόθεση χαμένη 
σά διάψευση των έλπίδων.

("Από τή συλλογή «Πεδίον "Αρεως» 
- 1974).

Θάνατος
στά

Έξάρχεια
Μου είπαν πώς είχες πεθάνει καί σέ ξανα

βρίσκω ν
στό καφενείο νά παίζεις τάβλι μέ τούς ζων

τανούς
Κερδίζεις κιόλας φοράς καί γραβάτα 
έσύ ποτέ δέ φορούσες γραβάτα 
Ποτέ δέν κατέβαινες στήν πλατεία 
Κλεινόσουν πάντα σ’ έκείνο τό σπίτι 
Καί κοίταζες άμίλητος τούς γείτονες καί 

τούς περαστικούς.

Μοΰ είπαν πώς είχες πεθάνει ποιόν νά πι
στέψω

Χάθηκες ξαφνικά χωρίς νά πεις ούτε λέξη

χωρίς ν’ άφήσεις ούτε σημείωμα
Τά πατζούρια σου κλειστά τό κουδούνι χα

λασμένο
τό σκυλί πικραμένο καί τά φώτα σβηστά.
Είσαι δέν είσαι ποιόν νά πιστέψω
Πόσο έχει άλλάξει ή φωνή σου
οί άλλοι δέν μιλούν σέ κοιτάζουν πού παί

ζεις
σέ κοιτάζουν πού ρίχνεις χαμογελώντας 

τά ζάρια
κι δλο κερδίζεις κι όλο κερδίζεις.

Μά έσύ ποτέ δέν κέρδιζες ήσουν πάντα ό 
χαμένος

(«Πεδίον "Αρεως» — 1974)

Άπό τή 
Βιογραφία

Μέ τό κεφάλι βαρύ άπό άγραφα ποιήματα 
κοιτάζω τ' άστρα.

Τ' άστρα. Τρόπος τού λέγειν. Ούρανός δέν 
ύηάρχει.

Ξεριζωμένοι άγγελοι κυκλοφορούν στή γή. 
"Ανεργοι. Μέ μαλλιά κομμένα.

('Εκείνος ό Ψηλός μέ τήν ταβανάβουρτοα 
έχει τά φτερά κάτω άπ' τό πουκάμισο).

"Οταν νυχτώνει κατεβαίνουν στήν ταβέρνα. 
Γίνονται στουπί.

Φτύνουν καί βρίζουν.

CODA

Τό σώμα σου είναι μιά πόλη 
πού έχει άρπάζει φωτιά 
Τό σώμα μου είναι ένα όμποε 
πού παίζει Βιβάλνπ.

(Άπό τό περιοδ. «Δέντρο», τ. 17 / Δε
κέμβρης 1980) καί «Τά γόνατα της 
Ρωξάνης» (1981)



Οί αισθητικές τέχνες στον Αρχαίο Κόομο
► ΑΠΟ 6 ΣΕΛΙΔΑ

Απευθύνονται Αντιδρούν αυτόματα σέ αύτά. 
Αυτό πού μετράει Ιδιαίτερα δεν είναι ή άπλή 
Απεικόνιση δραματικών στιγμών άλλά ή έν- 
τύπωση πού θά Εχει αυτή ή Απεικόνιση σ’ 
Εμάς.

Στό διάστημα πού μεσολάβησε άπό τήν 
Αρχαϊκή Εως τήν κλασική περίοδο οί καλλι
τέχνες απέκτησαν τέτοια γνώση τού Αντικει
μένου τους, πού νά ξεπερνά τά δρια της Α
πλής ρεαλιστικής ή νατουραλιστικής Απεικό
νισης καί νά φθάνει σέ μία Αλλη σφαίρα — 
αυτή τής αισθητικής τέρψης.

Γιά παράδειγμα, κάτι τό φοβερά όδυνηρό, 
δπως ή απεικόνιση τού θνήσκοντος πολεμι
στή άπό τό Αέτωιμα τού ναού τής' "Αφαίας 
στήν Αίγινα ή ό Άκταίων πού καταβροχθί
ζεται άπό τά ίδια του τά σκυλιά, δέν προ
ξενεί μόνο συντριβή ή οίκτο στό θεατή, λυ
τές μπορεί νά είναι οί Αρχικές Αντιδράσεις 
του μά γρήγορα ξεπερνιοΰνται καί φθάνουν 
σέ μία Ασύγκριτη πνευματική Εξαρση.

Αύτή ή τελειότητα τής Απεικόνισης δέν 
περιορίζεται μόνο στά Εμψυχα δντα. Τό Αψυ
χο υλικό, πού πολύ εύκολα θά μπορούσε νά 
περάσει Απαρατήρητο, δπως ό χιτώνας τού 
’Ηνίοχου τών Δελφών, Αποκτά μία ιδιαίτερη 
Εκφραση καί Αρμονία, παρόλο πού δέν Εχει 
δραματικές προεκτάσεις.

Οί νατουραλιστικές Απεικονίσεις τής φύ
σης, Αν καί δέν Αφηναν Ασυγκίνητο τόν "Ελ 
ληνα ζωγράφο ή γλύπτη, δέν Αποτελούσαν 
αυτοσκοπό του. Σέ Αντίθεση μέ τούς σημερι 
νούς λάτρεις τής φύσης, οί ’Αρχαίοι "Ελλη
νες δέν ήταν τόσο Αποξενωμένοι Απ’ αυτή 
ώστε νά τήν βλέπουν μέ ρομαντική χροιά 
ή σάν Αναπαυτήριο. "Αν καί συχνά τή χρη
σιμοποιούσαν σαν καταφύγιο τών θεών, τό 
Ενδιαφέρον τους προσανατολιζόταν περισσό
τερο ατούς θεούς τούς ίδιους παρά στήν κα
τοικία τους. Αυτό βέβαια δέν έσήμαινε πώς 
δέν είχαν κανένα ένδιαφέρον γιά τή φύση' 
μόνο πού τή χρησιμοποιούσαν περισσότερο 
σάν υπόβαθρο, γιά νά δώσει περισσότερη Εμ
φαση στά Ανθρώπινα δντα καί τις πράξεις 
τους.

Τά κύρια Αντικείμενα τής τέχνης τών Ελ
λήνων καλλιτεχνών είναι δντα μέ Ανθρώπινη 
μορφή, θεοί ή Ανθρωποι, πού, καπά τις δοξα
σίες τους, συγκατοικούσαν στό σάμπαν καί 
Εμοιαζαν τόσο μεταξύ τους, ώστε υιοθετού
σαν καί τούς ίδιους κανόνες συμπεριφοράς.

Τά ζώα, συχνά, Απεικονίζονται αύτούσια ή 
σάν διαΤκοσμητικά στοιχεία δίπλα στούς Αν
θρώπους. Τό ίδιο καί τά διάφορα τεραπόμορ-

Κούρος άπό τή Βολομάνδρα 
’Αττικής (550 π.Χ. περίπου)

φα δντα, πού ή παράδοση τά ήθελε αύτούσια, 
τό καθένα μέ τό δικό του συμβολισμό.

Γενικά, κάθε Αντικείμενο πού Απέπνεε ζωή 
καί κίνηση, προσέλκυε τόν καλλιτέχνη, πού 
προσπαθούσε νά δώσει μιά όσο τό δυνατό 
πιστότερη Απεικόνιση, μέ ιδιαίτερη Αφοσίωση 
καί φροντίδα.

Ή τέχνη τους δέν μπορεί Απλά νά χαρά
κτη ρισθεΐ σάν νατουραλιστική ή ρεαλιστική 
γιατί συχνά βλέπουμε νά Απεικονίζουν θεούς 
ή τερατόμορφα δντα πού δέν είχαν δεΐ ποτέ. 
’Εδώ ό καλλιτέχνης Επρεπε νά χρησιμοποιή
σει τή δική του φαντασία καί κρίση γιά τό 
πώς θά Επρεπε νά μοιάζουν. "Ετσι δέν υπάρ
χει καμιμιά Απομίμηση μέ τήν καθαρή Εννοια 
τής λέξης.

Τό ίδιο φαινόμενο παρατηρούμε καί στις 
Απεικονίσεις τών Ανθρώπων. Ό καλλιτέχνης 
παίρνει τήν πρωτοβουλία νά τούς δείξει δπως 
θά ήθελε νά είναι, τονίζοντας τά καλύτερά 
τους χαρακτηριστικά καί Απακράπτοντας Αλ 
λα, λιγότερο Ενδιαφέροντα.



μέ τό Αριστερό τους πόδι Απλωμένο μπρο
στά σάν νά περπατά, τά χέρια τους κρεμα
σμένα στό πλάι, τό κεφάλι τους ιδρθιο καί τό 
πρόσωπό τους φωτισμένο άπό Ενα περίεργο 
στυλιζαρισμένο χαμόγελο.

Αύτή ή τυπικότητα των μορφών, πού μοιά
ζει σάν πιστή απομίμηση των αιγυπτιακών 
μοντέλων, δέν μπορεί νά είχε υιοθετηθεί χω
ρίς κ(όποιο σόδαρό λόγο. Τό σταθερό καί Ε
λαστικό τους βάδισμα δείχνει μιά ισορροπία 
καί έναν άπόλυτο έλεγχο κινήσεων καί οί 
στυλιζαρισμένες φιγούρες τους προδίδουν 
ιμιά Αξιοπρέπεια καί συγκράτηση, δπως Αρ
μόζει σέ Αγάλματα που προορίζονταν γιά νά 
στολίσουν τούς περίβολους των ναών καί 
τούς δημόσιους χώρους. Τό Αρχαϊκό τους χα 
μόγελο είναι δείγμα καλών τρόπων καί προ
δίδει μιά έκφραση αύτάρκειας καί ψυχικής 
ευφορίας. Είναι φανερό πώς οί καλλιτέχνες 
διάλεγαν τά πιό Αντιπροσωπευτικά χαρακτη
ριστικά της νεότητας καί συγκέντρωναν δλη 
τους τήν προσοχή σέ αύτά, σέ βάρος τών 
άλλων —λιγότερο σημαντικών γι’ αυτούς— Ι
διοτήτων.

Τόν 5ο π.Χ. αιώνα, αύτός ό τρόπος βρή
κε πολύ πρόσφορο έδαφος, καθώς ή τεχνική 
βελτιωνόταν καί τά γλυπτά Αποκτούσαν πε
ρισσότερη εύκαμψία καί κίνηση. Οί καλλιτέ
χνες έγιναν ειδικοί γνώστες τοΰ Ανθρωπίνου 
σώματος καί έμαθαν νά τό Εκτιμούν σάν μιά 
ιδιαίτερη όντότητα, ένώ ό άμεσος συσχετι
σμός καί Ισορροπία τών μελών τους φανέ
ρωνε τή φύση καί τό χαρακτήρα τους.

"Ολτ^ ή δροσιά τής νιότης, ή χαρά, ή όμορ 
φιά του σώματος καί ή πνευματική γαλήνη 
φανερώνονται μέσα Από τό χαριτωμένο πορ- 
τραΐτο τοΰ νεαρού Κριτία καί Από τή σοβα
ρότητα τής έκφρασης τοΰ «Ξανθού Άγο- 
ριοΰ», πού βρίσκονται στό ’Αρχαιολογικό 
Μουσείο τής ’Αθήνας.

Ή γοητεία τοΰ Ανδρικοΰ γυμνού σώματος 
βρίσκεται σέ Αντιπαράθεση μέ τό γυναικείο, 
σχεδόν πάντα στολισμένο μέ πολύπλοκα φο
ρέματα πού δμως Αφήνουν νά διαγράφεται 
καθαρά ή πλαστικότητα τών μελών του. ’Από 
τήν έποχη τοΰ 'Ομήρου Ακόμα υπάρχει ή τά
ση Επιβεβαίωσης τής γοητείας τοΰ θηλυκού 
μέσω τής εμφάνισής του, δπως βλέποόμε 
στή λεπτομερή περιγραφή τής "Ηρας, πού 
ντύνεται μέ τά καλύτερό της φορέματα γιά 
νά γοητεύσει τό Δία.

Ή Αξιοπρέπεια καί ή θηλυκότητα συνταυτί 
ζονται στις «Κόρες», τά γυναικεία Αγάλματα 
πού βρίσκονται στήν ’Ακρόπολη τών ’Αθη
νών. ’Εδώ παρατηρούμε την ίδια δυσκαμψία 
καί τυπικότητα μέ τούς Κούρους, καθώς στέ
κονται Αλύγιστες, μέ τό δεξί τους χέρι κρε
μασμένο στό πλάι καί τό Αριστερό Απλωμέ
νο μπροστά, σέ προσφορά ένός καρποΰ. Οί 
Ανατομικές τους λεπτομέρειες διαγράφονται 

έλάχιστα, καθώς ό καλλιτέχνης έχει στραμ

Ό ξενοφών μας Αποκαλύπτει τί είχε πει ό 
Σωκράτης σέ ένα ζωγράφο, δταν είχε πάει 
νά τοΰ φτιάξει τό πορτραιτο του:

«"Οταν Αντιγράφεις διάφορους τύπους ό- 
μορφιας, είναι τόσο δύσκολο νά βρεις τό τέ
λειο μοντέλο, πού Αναγκάζεσαι νά συνδυά
ζεις τά καλύτερα χαρακτηριστικά τοΰ καθε- 
νός στήν προσπάθειά σου νά κάνεις τήν εικό
να νά φαίνεται ώραία».

Είναι γεγονός δτι οί καλλιτέχνες δέν Αν
τέγραφαν πιστά τά μοντέλα τους. "Επαιρναν 
πρωτοβουλίες καί Απέκρυπταν όρισμένες Ι
διομορφίες έάν δέν συμφωνούσαν απόλυτα μέ 
τό πρότυπό τους τής αισθητικής όμορφιδς. Ο 
γλύπτης Πολύγνωτος, γιά παράδειγμα, άπει 
κόνιζε τούς Ανθρώπους καλύτερους άπό δ,τι 
είναι στήν πραγματικότητα, χωρίς αύτό νά 
σημαίνει δτι τούς έδειχνε πιό ώραίους. 'Απλά 
φανέρωνε δ,τι καλύτερο είχαν μέσα τους καί 
ή τακτική αύτή όδηγοΰσε συχνά στή δημιουρ 
για ^Ανώτερων δντων».

Αύτή ή τάση Αρχίζει νά φανερώνεται άπό 
τήν ’Αρχαϊκή εποχή στά γλυπτά τοΰ 6ου π. 
X. αιώνα. Οί «Κοΰροι», τεράστια Αγάλματα 
γυμνών Ανδρών, παρουσιάζουν μιά φοβερή 
τυπικότητα καί δυσκαμψία δπως στέκονται

Κοΰρος



μένη δλη του τήν προσοχή στό φόρεμά τους, 
πού φανερώνει τήν προσωπικότητα της κάθε 
μιας καί έχει μεγάλη χάρη άπό μόνο του. 
Καθώς δλα αύτά τά άγάλματα θά τοποθε
τούνται σέ ναούς ή σέ δημόσιους χώρους, 
πρέπει νά τηρούν δλους τούς κανόνες της ά- 
ξιοπρέπειας καί της ύπε,ροχής.

Οί γυναικείες μορφές, δπως καί ο'ι άνδρι- 
κές, έκτός άπό τά δασικά χαρακτηριστικά 
τού σώματος πού (Αποκαλύπτουν, φανερώνουν 
μέσω της κίνησης καί της ένδυμασίας τους 
τις πιό άντιπροσωπευτικές πτυχές τού χαρα
κτήρα τους.

Αύτή ή ρεαλιστική απεικόνιση έφθανε συ
χνά σέ μεταφυσικά δρια. "Η «έμψύχωσή»

Τό ξανθό άγόρι

των (Αγαλμάτων άρχΐζει άπό πολύ παλιά, μέ 
τήν ιστορία τοΰ Δαίδαλου πού έφτιαχνε δ- 
μοιώματα τά όποια κινούνταν άπό μόνα τους, 
καί συνεχίζεται μέ τή δοξασία δτι τό όμοίω- 
μα τοΰ (Ανθρώπου στόν τάφο του ήταν, κατά 
κάποιον τρόπο, ό ίδιος ό άνθρωπος. Γι', αύτό 
καί βρίσκουμε πολύ συχνά έπιγραφές στις 
έπιτύμβιες στήλες γραμμένες στό πρώτο πρό
σωπο. "Αλλά καί γιά τ’ άγάλματα των θεών 
πίστευαν δτι ένσάρκωναν τούς ίδιους τούς 
θεούς. Οί δοξασίες αύτές έβρισκαν πολλούς 
ΰποστηρικτές (Ανάμεσα ατούς (Απλοϊκούς (Αν
θρώπους.

"Ομως, οί περισσότεροι είχαν τίς άμφιβο- 
λίες τους στό αν μιά εικόνα ή ένα άγαλμα 
είναι τό ίδιο ζωντανά δπως καί τό πρόσωπο 
πού άπεικόνιζαν. Ό Δημόκριτος (Αναφέρει σέ 
ένα σημείο δτι «οί διάφορες μορφές παρου
σιάζουν ένα έλκυστικό θέαμα μέ τίς ένδυμα- 
σίες τους, δέν έχουν δμως καρδιά», καί ό Αι
σχύλος, δταν περιγράφει τή φοβερή μοναξιά 
πού ένοιωθε ό Μενέλαος δταν τόν έγκατέλει- 
ψε ή Ελένη, δείχνει νά ξέρει καλά δτι τά ά
γάλματα είναι πολύ φτωχά ύποκατάστατα 
της άνθρώπινης παρουσίας.

Ό Σωκράτης κριτικάρει τό ίδιο καί τή 
ζωγραφική, παραπονούμενος δτι μία εικόνα 
δέ μπορεί νά λάβει μέρος καί νά τόν άντι- 
κρούσει στή διαλογική συζήτηση: «£)ί άπό- 
γανοί τους στέκονται σάν ζωντανοί άλλά, 
έάν τούς ρωτήσεις κάτι, παραμένουν φοβερά 
σιωπηλοί».

'Έτσι κι αΰτή ή δοξασία κατέρρευσε, για
τί δέ μπορούσε νά ικανοποιήσει τίς συναι
σθηματικές τους (Ανάγκες, καί σύντομα άντι- 
καταστάθηκε άπό τήν άντίληψη δτι ή τέχνη 
δέν είναι τίποτα περισσότερο άπό μιά πιστή 
άίπομίμηση της πραγματικότητας. Αύτή τη 
θεωρία υιοθέτησε καί ό 'Αριστοτέλης που πί
στευε δτι ή αισθητική άπόλαυση στήν τέχνη 
κορυφώνεται δταν (Αναγνωρίζουμε στήν εικό
να ένα συγκεκριμένο πρόσωπο.

Αύτό βέβαια δέν πρέπει νά είναι ή μόνη 
άπόλαυση στήν τέχνη. Ή ψυχρή (Απομίμηση 
δέν είναι άρκετή, |ϋά καί ό χαρακτήρας καί 
ή ψυχή του ανθρώπου μπορούν νά φανερω
θούν άπό τόν τρόπο πού έχουν διαγράφει τά 
Ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του. "Οταν κάπο
τε ό γλύπτης Παράσιος ρωτήθηκε άπό τό 
Σωκράτη άν μπορούσε να ζωγραφίσει μία 
(Απομίμηση της ψυχής, άπάντησε «πώς θά 
μπορούσε κανείς νά κάνει κάτι τέτοιο, άφού 
ή ψυχή δέν έχει ούτε σχήμα ούτε χρώμα, καί 
δέν είναι κάν όρατή;».

Είναι φανερό πώς ό κύριος σκοπός τής τέ 
χνης ήταν νά παρουσιάσει τά άντικείμενα μέ 
τίς πιό άντιπροσωπευτικές τους ιδιότητες καί 
στήν πιό χαρακτηριστική τους μορφή. 'Εάν 
ή (Απεικόνιση δέν μπορούσε νά κάνει τά ά
γάλματα νά μιλήσουν ή νά προκαλέσουν έν
τονα συναισθήματα, τουλάχιστο κατόρθωσε 
νά ξεπεράσει τό μεταβατικό κόσμο των αι
σθήσεων, κρατώντας κάτι πιό ούσιώδες καί 
μόνιμο. Έάν τά (Αντικείμενά της δέν ήταν 
ζωντανά, τουλάχιστο άναφέρονταν σέ μιά 
ζωή πιό άληθινή άπό αύτή τών θνητών άν- 
θρώπων- έάν ήταν άκαρδα, ήταν γιατί άκό- 
μα καί τά συναισθήματα μπορούν νά ξεπε- 
ράσουν τά στενά δρια τοΰ περιβάλλοντος καί 
νά μετουσιωθοΰν σε κάτι άνώτερο.

Οί άρχαΐοι "Ελληνες τέρπονταν μέ τά 
άντικείμενα τής τέχνης τους άλλά δεν τά 
θεωρούσαν άπλά σάν μία προέκταση τού ό- 
ρατού τους κόσμου. Τά έβλεπαν περισσότε



ρο σάν ένα συνδετικό κρίκο ανάμεσα στόν 
κόσμο των αισθήσεων καί στόν υπερφυσικό 
κόσμο. ”Εψαχναν νά βρουν τήν άλήθεια πέρα 
άπό τόν κόσμο των αισθήσεων, πού όμως 
δέ μπορούσε νά διαχωρισθεΐ άπό τήν έξω- 
τερική όψη τού αντικειμένου άλλά, Αντίθετα, 
έβρισκε έκφραση μόνο διά μέσου αύτής.

Οϊ καλλιτέχνες προσπαθούσαν νά συλλά- 
βουν τήν πρωταρχική μορφή τού Αντικειμέ
νου, ταπεινού ή περήφανου, θνητού ή αθάνα
του, γιαπί ένοιωθαν ότι ή όμορφιά πού υπήρ
χε ιμέσα σ' αύτό προερχόταν άπό ένα Ανώ
τερο ον ικαί, συνεπώς, τό Αντικείμενο αύτό θά 
έπρεπε νά τό μεταχειρισθοΰν με τήν Ανάλο
γη προσοχή καί σεβασμό.

Γι* αύτό ικαί παρουσίαζαν μέ έναν Ιδιαίτερο 
τρόπο δ,τι έβλεπαν, Απαλλάσσοντας τά Αντι
κείμενα άπό όλα τά περιττά ή Ανώφελα έ-

ξαρτήματά τους καί δίνοντας ιδιαίτερη έμ
φαση στόν έσωτεριικό τους κόσμο πού Ανή
κε, όπως πίστευαν, σέ μία Ανώτερη δύναμη.

Έάν έβλεπαν τούς θεούς τους μέ μία Από
κοσμη ομοιότητα μέ τούς Ανθρώπους, ήταν 
χάρη σ' αύτές τις ιδιότητες μέ τις όποιες οί 
θεοί ήταν γνωστοί καί κατανοητοί καί, Αντί
θετα, όταν προσπαθούσαν νά δοΰν τούς Αν
θρώπους διά μέσου τώιν πιό χαρακτηριστικών 
τους 'ιδιοτήτων, ήταν σάν φόρος τιμής στήν 
άρρηκτη συγγένειά τους μέ τούς αιώνιους 
θεούς. 'Έτσι ύπήρχε πάντα ένας συνδετικός 
κρίκος μεταξύ τού όρατοΰ καί τού Αόρατου, 
τού μεταβλητού καί τού Αμετάβλητου, πού 
έδινε στήν έλληνική τέχνη ένα καθοριστικό 
ιδανικό καί μιά πειθαρχία πού τήν έξευγένι- 
ζε καί τήν Ανύψωνε, κάνοντας την νά προ- 
καλεΐ δέος καί θαυμασμό ατούς παρατηρη
τές της Ακόμα καί σήμερα.




